Dogu ve Bati
sanatlar1 ortasinda
Beditizzaman'in sanat
felsefesine giris

Caner Kutlu

Miisliiman olan bir sifats veya bir san'ats,
istihsan etmekle thtibas etmek neden cdiz olmasin?
Beditizzaman

Ozet

Sanat ve sanataq ile ilgili tartigmalar yalnizca bugiiniin konusu degil-
dir. Sanatin ne oldugu, sanatin ve sanatginin gayesi asirlardir tarhigilanlar
arasindadir. Dogu ve Bat'min farkli agilardan ele aldifi bu tarhgmalan
Bediiizzaman'1n sanat felsefesinin farkli mecralara siiriikleyecegini diigiin-
mekteyiz. Bediiizzaman’a gore sanat algis ve tatma zevki insan icin Yara-
tictya ulagtiracak baglangig noktalandir. Neticesi ise imandar; ¢linki iman,
Bediiizzaman’1n ifadesiyle “bir hiisn-ii miinezzeh ve bir hiisn-ii miicerred-
dir.” Bu ifade, ayra zamanda, Bedilizzaman’in sanat diigiincesini 5zetleyen
iki kavram olacaktir. Bu ¢alismada Bediiizzaman'in sanat anlayigi Dogu ve
Bati sanatlarina ait geligim ve kavramlar etrafinda ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler
Sanat, hiisn-ii miinezzeh, hiisn-it miicerred, Bati sanati, ronasans, suret,

anlam, iman

2 KO PRU



Bediiizzaman’a
gore, basta
esyada goriinen
sannti ve nimeti
kabul ederek
baslanacaktir,
Buradan, Sani‘a
ve Miin'im'e
wlasabilecektir,
Buradan
hareketle sunu
soyleyebiliriz,
sanal algrsi ve
tatimn zevki insan
icin Yaraticiya
ulastiracak
baglangi¢

noktalaridir,

KOPRU:
68°

1. Girisg:

Beditizzaman Said Nursi, Mesnevi-i Nuriye adl eserine, “Ey Aziz kar-
desim!” diye baglayarak séyle diyor:

“Plem Eyyiihel-Aziz!

Kur'an-1 Kerim nimetleri, ayetleri, delilleri tadad ederken, (Ayet meali:
hakikat béyle iken, Rabbinizin hangi nimetlerini yalanhyorsunuz? Rah-
man Suresi) dyet-i celilesi tekrar ile zikredilmekte oldugundan soyle bir
delalet vardir ki: Cin ve insin en ¢ok isyanlarini, en gedid tugyanlarini, en
azim kiifranlarini tevlid eden séyle bir vaziyetleridir ki; nimet i¢inde in'amu
gormiiyorlar. In'ami gérmediklerinden Miin'im-i Hakiki'den gaflet ederler.
Miin'imden gafletleri saikasiyla o nimetleri esbaba veya tesadiife isnad ede-
rek, Allah’tan o nimetlerin geldigini tekzib ediyorlar. Binaenaleyh her bir
nimetin bidayetinde mii'min olan kimse Besmeleyi okusun. Ve o nimetin
Allah’tan oldugunu kasdetmekle, kendisi ancak Allah'in ismiyle, Allah’in
hesabina aldigini bilerek, Allah’a minnet ve giikranla mukabelede bulun-
sun.”

Buradaki mantik silsilesinin benzerini bagka bircok yerde eser-sanat-
Sani-i Hakim olarak da tekrarliyor. Gériinenin ve ardindaki dogrularin al-
gilanmamast durumunda esyanin varliginin ve kaynaginn (fitrat) ve bura-
dan hareketle hakikatin ve hakikatin kaynaginin (me’haz) bulunamayacag
acik ediliyor.

Beditizzaman’a gore, bu nedenle, basta esyada gériinen sanati ve nime-
ti kabul ederek baglanacaktir. Buradan, Sani'a ve Miin'ime ulagabilecektir.
Buradan hareketle sunu séyleyebiliriz, sanat algist ve tatma zevki insan
icin Yaraticiya ulagtiracak baslangi¢ noktalaridir. Neticesi ise imandir; ¢lin-
ki iman, Beditizzaman'in ifadesiyle “bir hiisn-ii miinezzeh ve bir hiisn-i
miicerreddir.” Bu ifade, ayn1 zamanda, Beditizzaman'in sanat diigiincesini
6zetleyen iki kavram olacaktir. Bu galiymada Beditizzaman'in sanat anlayigt
Dogu ve Bat: sanatlarina ait gelisim ve kavramlar etrafinda ele alinacaktir.

2. Bati sanatlar:

a. Bati'min Rénesans:

Leonardo Da Vinci, Resim Uzerine Tezler adli eserinde: “ Gézler ruhun
penceresidir” der. Oklid ve Argimed’in metinleri ve Galileo'nun caligmalar:
ile baglayan ‘geometri ve matematik’ temelli diisiinceyle Bat: Roénesansi’nda,
sanatcilar, tabiattaki gézlemlerini bir hesaplamanin unsurlar: olarak kulla-
nip buna uygun yeni sanat eserleri gelistirmeye ¢alismiglardir.

Riizgar, dalgalar, suyun akig1, volkanik patlama, kuglarin ugusu, tufan,
akintilar, bitkiler, kalbin odaciklari, kanin dolagimi, yengeclerin hareketleri,
atlar ve diger hayvanlar, i1k ve gélgelerin kesin gizgileri...

Buradan insan fizyolojisi, anlik ve karakterik davramslar, kiinattaki ve
insandaki uyum ve oran... Bunlar sadece Da Vinci'nin {izerinde calistig
konulardan bazilaridir. Tabiattaki evrensel dogrular sanat unsuru yaparak
belli sisternde bis wiynm ve hareketin yakalanabilecegi diistincesi giderek



6ne qikmaya baglamigtir. Bu durum Da Vinci 6zelinde su gekilde agiklan-  Avrupa’da Hitler,

mugtir: “Leonardo’nun resmi, yaraticx bilgi kavramuinin sentezi ya da diger  p1,550/ini. Franco

bir deyisle kozmik bilginin sentezi haline déniigmistiir ve doganin kanunu

ve diizenini sembolize edecek ve hayal diinyasim tetikleyecek sekilde son-

suz yaraticahg kullanmasina izin veren geometrinin soyut dilini kullamr.”  yiiziinden pek cok

(Leonardo Da Vil’lCi, Sanat ve Bllim, 2014) sanatg zorluklar
Batr'min bu 6rneklikteki galigmalari, tabiatin desifresi ile yiizyillan: alan yagads, siirgiin

bir ilerleyisi kullanarak bu giine geldi. Her tablo iginde bir senaryosu, tek-

nolojisi, duygusu, inanci, hareketleri, kayith pek gok ve ardil sesleri birlikte

nesillere birakti. Resimden makine lretmek, insan, tabiat, hayvan ve bitki

kesin ¢izgilerinden bu makinenin gahgir bir canliya déniigmesi... ragmen eserleriii
Leonardo sanatginin konumunu goyle belirler: “Evrende var olan veya  zenginlestirdiler.

hayal edilen her gey 6nce sanatginin zihninde belirir, sonra ellerine geger ve

bu eller dyle bir miikemmelliktedir ki ayn1 zamanda tek bir bakigla maddeyi

olugturan 6lgiilii bir uyum yaratir”. Yani sanat, ‘ikincil bir yaram’ olmugtur.

Meseli: insan bedeninin gember ve kareye yerlestirilebilmesi ile ilgili oran

¢aligmasi (Vitruvius Adami)...Biitiin bu ¢aligmalarin, sonugta insan port-

resini ortaya ¢ikarmasi, R6nesans sanatin1 yerine yerlestirmigtir.

“Rénesans ¢iplakligi” yapilan perspektif ve anatomi ¢ahgmalariyla bir-
likte, insan formu izerine uygulanmis geometrik oranlama ile estetik bir
unsur olarak Bat1 sanatinin karakterine doniigmiistiir. Resmin ve heykelin
merkezde oldugu yeni sanatta, Shakespeare’in dedigi gibi (buna siiphesiz
siir de dahil edilmelidir): “Basit seyleri, etrafim1 gok igleyerek biiyiik yapti-
lar.” Sanatin masumiyeti Meryem, Isa ve tagryic: melekler suretlerinde tem-
sil edilirken, trajedi Isa’'nin bedeninin garmiha gerilmesi ile doruga gikacak
siireci ifade etmektedir.

Bununla birlikte mizahin kendi icinde farkliyr deneme araci olarak or-
taya ciktig goriilecektir; yine Leonardo'nun mizah yani bu konuda Srnek
olabilir: “Leonardo’nun mizahi yani, genel olarak resimden Steye gitme-
mekle beraber, 1srarla sagirtmaktan zevk almasi, yeni konu ve motiflere diig-
kiinliigii, bu sekilde kendini géstermeye baglar. Sanki aniden aklina gelen
bir espri gibidir: Kelime oyunlarimin farkli versiyonlarini, birgok objenin
motiflerle resme dékiilmesi ile yaratilmig lologramlar/ideogamlar ve gergek
bulmacalar olusturmaktadir”. (Leonardo, Sanat ve Bilim, 2014).

Qibi fagistler

edildi, vatanilarini
terk ettiler. Buna

b. Modern Bat: sanats
Birinci ve ikinci diinya savaglar: yillari ve sonrasin1 kapsayan dénemler-
de Bat: sanati, Ronesans sonrasindaki biiyiik kirilmalarini yagads.
Avrupa'da Hitler, Mussolini, Franco gibi fasistler yiiziinden pek gok sa-
natg1 zorluklar yagadi, siirgiin edildi, vatanlarini terk ettiler. Buna ragmen
eserlerini zenginlegtirdiler.
“Hakikatle kargilagmay: bir matadorun bogayla burun buruna gelmesi
(tJelzzi\{kd;goren modern Bat: sanatgist buradan bir kagis olarak ¢oziimler tire éK OPRUJ

Intihar bir denemedir, ancak trajiktir. Intiharin bir estetigi olabilmesi, 69



Sanat, diinyaya
kaotik bir diizen
getirir ve bunu
gelistirirdi.
Siirrealiziniil
dile getirilmnesi
bu zeminde
ozgirliigii
IMSANIN CH
biiyiik malzemesi
yapacaktir, ne
de olsa hayaller
bednvadir ve
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kolaydir.
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sanatin intihar1 bir yol olarak segebilmesini ve bir iislup olabilmesini miim-
kiin kilacaktir. Olim korkusu ise sanatin ve sanatginin tiretiminin durmast
demek olacagindan, aslinda sanatginin 6limi sanatinin éliimiiyle gergek-
lesecektir. Diger taraftan gercekten kagmak, onu, mesela ugan bir bogaya
déniistiirmekle olabilirdi. Aslinda gériilen boga degildir belki de boganin
stiretidir, stretin silinmesi hayalde olabilecek bir istir.

Karsiy1 yok etmek de bir yoldur, kars: cehennemdir.

‘Baska bir yol da kisiyi bir siiper varliga dénastirmektir. Bunun igin ha-
yalin giicinii mutlaklagtirip hayalperestlige déniismek sanati ve sanatgiy:
kurtaracak bir yeniliktir. ¥y

Burada, eger kars: tehlikeyse, girkinse, zalimse onu bir mitolojik varliga
déniistiiriip hayalde kolayca kullanilabilmek miimkiindiir. Sanattaki can%-
varlar olarak her gekle girebilecek sisme yaratiklara EPRE T
ve sanatgry1 tek yol olarak gikisa getirebilmek, kutsanmay1 bu ortam‘d .
ceklegtirebilecektir. a ger

Rénesans'tan kalan; sanati ikinci yaratim, sanatciyr da ikinci

v ; ) ciy1 da ikineil T: .
rebilmek, yeni bakista Tanrr'y1 sanata ve sanatgiya rakip Yapmlakj::ndn g0
nuglanabiliyor. Ya da aslinda hayalde bir bogayla karsilagmakla mat da s0-
higlige akmasi disinda bir ¢ikis olamayabilirdi. adorun

Ronesans sanatinin evrensele yaklagtig: yerlerde siirrealist g
iiretilebilmigtir. Sirrealist sonug, evrenseldir ve soyut gﬁzeﬂigiﬁo:urlgmler
mis uzayina bir adim olabilmektedir. €mizlen-

Zuliimler sanat eserlerinde canavarlar olarak canlandilar :
akimlar: ortaya gikts; gercekistiiciiliik, soyut sanatin (her ne l:;a}éem sanat
kiistiiciiler soyut sanatt bir iktidar aygit: olarak gérseler de f0t0~ra; gerce-
ile, sanat, artik soyut yaklagimlardan kendini k“[tafama}’ac,akn) Bra k;n kegf?
ile zeka zulme karg1 tiretimiyle baskaldirdi, Charles Baudelai:e}fl‘l: elmesi
hayatin sahnesi doga olamaz, kenttir. Kent doga gibi hakiki dev"quodern
tanrisal degil seytanidir Kahramanlar1 da lanetlidir, két[idﬁrg l :_Su.nidir,
Doja cennetse kent cehennemdir” (Modern hayatin ressamu) d-, ¢irkindir.
Bat: sanat zeminini de 6zetleyecektir, diyerek yeni

Sanat, diinyaya kaotik bir diizen getirir ve bunu gelistirirdi. Siirpent:

dile getirilmesi bu zeminde 6zgiirligii insamin en biiytik malzf;mre%hzmin
caktir, ne de olsa hayaller bedavadir ve kurulmas; kolaydur. Resimfsl_ apa-
renkleri, bir airin siir yazarken l{unandlg‘l kelimelere benzetiyord SHdek
Miro. Modern anlayisa gore E‘?Sim ve heykel, siirin uzantilariyd; Gu, sestam
ve Sabah Yagmumnda Biilbilin Sarkis;. . Figiir, kadin, kus a: cCeyariss
takimyildizlardan olusan Eigeler:. - Miro'nun bazs tablolarinin i,sirﬁlgu.'n% ve
ligtig1 konular. .. Onun resimleri takimyildizlarin sudaki yansimal Srive ca-
min bir énceki resmin firgalarini temizledigi kecelerdi.Oliim kol.l:;)fdf\}l ze-

U Miro

igin hem kendine ‘;Cker.l h_er-n“de canavarlar doguran bir duyguyd
diinyasinda slimiin trajedisi lizerine yasanyordu. M. Trajedi

Picasso gergegin pargalansa da yine de anlaml olacadn diies
. = ] = = 1 d\'l\ s
ik amag ugruna BIGUEERT bozdlmas Yaklagimm orta\:\ ¢k i i

yaratim, duvardaki kiigliciik bir giziktirmedlr, duvardaki \A{IQ{:ri(‘\})(atlk&z
. Q\\ % “: h‘l\fe’



ket. Gergek yaratim budur.” Ilk hareket ve yaratmin pegindedir.

Kandinsky, Nazilerden kagarak geldigi Paris’te sanatta tinsellik tizeri-
ne ¢aligmas: derinlere dalarak miizik ve siiri de etkileyecektir. Einstein’in
genel gorelilik kurami 11510 gergegin ve gergekiistiiniin sanat zihnini de-
gistirmeye y6nelik kargihklarim tetikleyecektir. Freud'in psikanalizi sana-
t1 kendiyle bulugturuyordu. Chaplin'in filmleri trajik olanla mizahi olan
birlegtiriyordu: hayat uzak planda trajedi yakin planda ise komedi idi. (Bu
daha sonra: “sinema m hayat, hayat m1 sinemadir” tartiymasina kadar gi-
decektir.) Dadaizm,, James Joyce'un Ulysses’i, Kafka'min Dava’s: (Kafka,
herseye kargin giizelligi gormeyi birakmayacakur), Brecht'in operasi, Er-
nest Hemingway'in Silahlara Vedasi, Aragon'un, Breton'in gercekiistiicti
siirleri, Dali’nin paranoya-klinik yontemi, Rusyadaki toplumcu gergekilik,
Klee'nin, Van Gogh, Matisse’nin yeni resmi arayislar: derinlegme ve bulus-
ma ¢abalar1 olarak zamanin Bati ruhunu ortaya gikaracaktur.

John Berger'e gére ¢agdag yeniden canlandirma araglarinin yaptigy, sa-
natin yetkisini ytkmak ve onu -ya da bu araglann yeniden canlandirdif
imgeleri- koruyucu kabuklardan kurtarmakt::

“Dolayisiyla, gegmisin sanati, eskiden oldugu gibi degildir artik bugiin.
Yetkesini kaybetmistir. Onun yerine bir imgeler dili olusmustur. $imdi
énemli olan bu dili kimin, ne amagla kullandigidur.” (Berger, Gérme Bi-
gimleri, 2009)

Einstein de imgelemin bilgiden daha degerli oldugunu: “hayal giicij, be-
nim igin somut diiglince becerisinden daha degerlidir” diyerek dile getirir.

Ilhan Berk, Bubi’nin resmi icin yazdig1 bir yazada: “Simdiye degin bil-
digimiz biitiin resimler, tiiketim toplumunun bir bulusu olmaktan Steye
gitmemistir. Eski ve yeni tiim akimlar icin gegerlidir. Bitin bunlardan ister
istemez suraya geliyoruz: Olmayan bir resmi ariyor Bubi. Bunun da yolu
tektir, bildigimiz biitiin resimlerin iistine kusmak. Bubi'nin resimlerinde
kendini zorlamadan ele veriyor bu tutum. Agik¢a goriiliiyor” diyerek yeni
bakis1 6zetler.

Miro da “ Tamamlanmamis tuvale dogru ilerliyoruz. Siyah bir ¢izgi kiv-
rilip havalaniyor sanki, renk renk lekeler” hayalini dile getirdikten sonra
“resmi katletmek” ten bahseder; bunu da séyle agiklar: Resmi katletmek de-
digimde, biitiin bu yagh ya da sirkeli resmi, okulda verilen yemek derslerini,
eskimis resim anlayigi katletmekten soz ediyorum”. (Raillards , Digleri-
min Rengi Bu, 2013)

Benzer yaklagimi Sartre, roman igin gosterecektir: “...Romana ken-
disiyle kars: gikmak gerekiyor, onu kurar gibi oldufumuz zaman i¢inde

gozlerimizin ontinde yikmamiz gerek, gerceklesmeyen, gerceklesemeyen
bir romanin romann yazmak gerek...” diyerek Dostoyevski ve Meredith
romanin: yikmaktan s6z ediyordu. Bunun igin de ‘gocuksu bir giddet’i dne-
riyordu Miré. Yeni Bat: sanat anlayis: ustaliktan ve tasarimdan nefret edi-
yordu, erken gelismis bir gocuk kayg: veriyordu artik.

Prats goyle diyor: Yerden bir gakl tag1 aliyorum, bu bir akul tags; Miro
bir gakl tag1 aliyor, bu bir Mird.” Ayn1 Miré Bat: uygarligimin hacimli sey-

“Simdiye degin
bildigimiz biitiin
resimler, titketing
toplinunun bir
bulusu olmaktan
oteye gitmemigtir.
Eski ve yeni

tiim akunlar igin

gegerlidir.




" Kapitalizm ve
sosyalizm sanatt
yasamak i¢in
dayanak olarak
kullanmayn
devam ediyor.
Modern sanatin
geldigi yeni
¢izgiyi ise artik
¢agdas sanat ifade
etmcktedir.
Cagdag sanat
sosyalizini de
kapitalizini

de bitirme
kabiliyetine
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sanat, tecdid
(Nebevi bir
yenilenme)
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gerektiren bir yeni
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lere 6nem vermesini elestiriyor, bir dag ne kadar devasa ise, o kadar da ¢ok
ayricaliga sahip oluverir. “Benim igin, bir par¢a ot koskoca bir dagdan daha
6nemlidir, kiigiiciik bir yusufguk bir kartal kadar 6nemlidir” diyor. Boylece
Bat1 sanati (gergekiistiicii) istemeden de olsa soyutu sorguluyordu.

Modern Bat1 sanat1 ve sanatgis: insanlarin “zihinsel kurtulusu” igin sa-
vasmaktadirlar. Artitk “portrenin en ufak bir anlam bile yoktur.”Varhgin
tim elektrigini hapsedecek bir bi¢imin pesindedirler. Miro, elektrik ve
zekdnin yol gostericiligini kullaniyor. Matisse bu konuyla ilgili notlarinda:
“Baslangcta el bilinmeyen bir sey nedeniyle, kigittaki en ufak bir kinigik-
Likla bile elektriklenir, miknatislanir. Otomatizm 6nce malzeme tarafin-
dan yo6nlendirilir, asla bembeyaz kalmayan, asla bastan asag bos olmayan
kagidin istiindekilerle...”

Tarkovski, her ne kadar, “Sinema, simgesel-sembolik bir sanat degildir.
Sinema, var olan seyler tizerinden varlig anlatir.” dese de, burada var olan
seylerin sembolik anlam: 6nem kazanacaktir.

Varlik iginde biitiin sikintilar kargisinda her seyin birlestigi varlik (hem
sebep hem sonug hem de plastik olarak) olarak kadin, artik bir yaratik ola-
rak degil, evreni temsil ediyordu. Insan formunun kaliby kadindir, erkek
ise kusuru temsil ederdi. Kadin bedeni, giplaklifin estetik anlaminin iyice
disina tagmaktadir.

Kendisi de nereye gittigini bilmeyen bir ¢agd: belki bu... “Kékenlere,
ilkel siddete dogru bir geri doniis.”( Raillards, Dijglerimin Rengi Bu, 2013).

Cocteau’ya gére ise oyunun kurallarint degistiren (ya da degistirebilecek
olan) adam, sairdir. Bu hem bir ilerleyis hem de bir geri gidis olabilirdi.
Einstein'in 6ngoriisiinde dedigi gibi, belki iigiincii diinya savag: tag ve so-
palarla yapilacakti.

Son gelinen noktada ise: Kapitalizm ve sosyalizm sanati yagamak icin
dayanak olarak kullanmaya devam ediyor. Modern sanatin geldigi yeni iz-
giyi ise artik ¢agdag sanat ifade etmektedir. '

Cagday sanat sosyalizmi de kapitalizmi de bitirme kabiliyetine sahiptir.
Cagdas sanat, tecdid (Nebevi bir yenilenme) yaklagimi gerektiren bir yeni
sanat noktasina gelmistir.

3. Islam’in Ronesans:

Istanbul’'un 1453’te fethiyle baglayan Osmanl’nin (islaim) Rénesans’s,
askeri teknolojisi yalmz uygulamali mithendislik {izerine Islam diinyasinda
yazilan ve kismen Greko-Romen kaynaklarin terciimesinden esinlenen ri-
salelerle sinirh kalmayip, ¢agdas Avrupa kaynaklarin: da igeriyordu. Fetihle
birlikte agilan yenicagda, kabul edilecektir ki, artik zafer sanat ve teknoloji
alanlarindaki tistiinliikle miimkiin olabilecekti. (Fetih agik¢a bunu goster-
mistir, Dogu ve Bat1 iki ayr1 Ronesans’in da fitilini ategleyecektir.)

Mimar Sinan sanatinin baglangicini §6yle anlatiyor: “Ustamin hizme-
tinde, tipk: bir pergelin sabit ayag: gibi kararlihkla ¢alisarak, (dairenin)
merkezi ve gevresini gozledim. Sonra da pergelin gezen ayag: gibi kenar



¢izip, bagka diyarlar1 gezmeye 6zendim.”

Sinan'in tezkirelerinde (otobiyografileri), ilm-i hendese ve mi’'marlk,
matematik bilimlerinden, 6zellikle de uygulamali geometriden kaynakla-
nan zihinsel ve akli mengeine vurgu yapilir. Tasarim, bina seklinde maddi
tezahiiriinden gorece bagimsiz, muhakeme giiciinden kaynaklanan zihinsel
bir soyutlamadir. Mimarinin degeri, zihinsel ve bilime dayah bir faaliyet ol-
masinin yanisira, gigliiklerle dolu bir pratige dayanir olmasidir; bu yiizden
6ncelikle diiriist ve ‘ehl-i diyanet’ olmak zorunludur.

“Ayasofyadan daha kisa siirede ve dayamkl kubbeler inga etmek, sa-
natsal bir gaza olarak Islim'in zaferini ilan ediyor, “kefere” mimarlarina
dahi meydan okuyordu. (Bu ayn1 zamanda ‘kafir zamanindan’ kalan ‘kafiri’
mimariyle hesaplagmay1 yansitir). Ayasofya tarzi binalardan esinlenerek
baslayan bir siire¢ (olabilirlik dlgiilerini de agmayr deneyerek), tarzin ku-
surlu unsurlarini 1slah ederek ‘nezikete miitehammil” bir estetie doniige-
rek, “imaret-i aliyede enva-i asir-1 cemile zuhura getirilmistir”. (Necipoglu,
Sinan Cagi, 2013)

Sair Sai, Sinan'in sanatin1 ‘Sirin s6zli hiikiimdara’ olan agkindan Bi-
sutun Dagr’n1 bir su yolu ile delen Ferhad’la kargpilagtirr. Sinan'in eseri de
bir heykel gibi (dagn icindeki eseri ortaya gikarir) tagin asil geklini bulan
bir heykeltrag-mimar firiiniidiir. Buradaki sanat hem bir fendir ki mutluluk
kapilarini agar hem de bir keramettir, aslini ararsin. Sinan'in sanatinda da,
Allah’in en miikemmel aynast insandir; Allah, segkin baz: kullarina has alg:
yetenekleri vermigtir. Cok katmanl: gokler, ilahi mimar tarafindan, neccar-
larin ve mimari ¢izim aletlerinin yardimi olmadan yaratilarak; insan saray1-
1 da su ve kilden inga etmis, kalp ve ruh olarak tiim yaratilmiglarin {izerine
yiikseltilmigtir. Bu noktada, kubbe hem katli gokleri simgeledigi gibi, hem
de insan, biitiin yaratlmuglarin iizerinde olarak gostermektedir. Oyle ki;
servilere benzeyen siitunlar ve minareler, gokkugag gibi kemerler, okyanusu
andiran dalgali desenli mermerler, zevk denizinin yiizeyindeki kabarciklari
andiran kubbeler (bunlar ayrica, olabilirligin zorlandigi milkemmelligi sim-
geler), yeryiiziinden yontulmus daglar misali kubbeli camiler, goksel kiireler
gibi kubbelerden asili avizeler, cennet misali mekénlar ve avlular.

Bununla birlikte, mekén iginde havanin akig1 ve 1g1gin hayranlik uyan-
dirica bir yolla dolagimin: sagladig: duygusal cazibeleri ve hayranlik hissiyle
huzur ve zevk veren, goniil cezbeden, ruha hava veren, 15ikla parildayan,
kasvetten uzak, i¢ agic1 eserlerdir.

Sinan'in Rénesans mimarlarindan ayiran zelligi ve stiinligi eserle-
rinde bir ressam ve heykeltrag olmasinin disinda; stistin degil, gekillerin ve
taglarin meydana getirdigi sadelik ve inceligin verecegi tevazuun icinden
erisilmezlik ve benzersizlik yaklagimimin gikariimasidir. Hesabin icindeki
soyut giizelligin siisten arndirilmg safligin aginmaz bir nesne izerine ka-
zinmasim netice vermigtir. Solmayan renkleri (renkler solsa-da gizgilerin,
sizgiler solsa da gekillerin kalicilig1), asinmayan taglan ile Siileymaniye’nin
duvarlar kalicihigin igteki soyutta sakh oldugunun gostergesi olmugtur.

Her eser bir kelimedir, anlam: ile birlikte uzun 6miirli bir s6zdiir. Syle-

Mekdin iginde
havanm akigt ve
ig1gm hayranhk
uyandiricy bir
yolla dolagimun
sagladigi
duygusal
cazibeleri ve
hayranhik hissiyle
huzur ve zevk
veren, goniil
cezbeden, ruha
hava veren,

1s1kla paridayan,
kasuvetten uzak, ic

agicr eserlerdir.




Isldm Ronesansi
kiiciikliikte
derinligi,
tevazuda yiiceligi
bulmak, anlanu
giiglendirmek,
streti anlamn
kapist yapmak,
anlarm
nefeslendirmek,
suretten

keserek manay:
yagatmak iizerine

calisacaktir.

KOPRU

743

|
|

o
B

nip gegilmeyen ve s6ylenilip gegmeyen bir s6z ve s6ylenis olarak gérmektir.

Islaim Rénesans: kiigiikliikte derinligi, tevazuda yiiceligi bulmak, anla-
mu giiclendirmek, streti anlamin kapisi yapmak, anlami nefeslendirmek,
suretten keserek manay: yagatmak iizerine ¢aligacaktir. Burada, mimarinin
siiri besleyen (bagta tezkireleri yazan Sii olarak) y6nleri oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Sinan'in filozof ve dervig yonlerinin vurgulandig: baz: siirler
kaleme alinmigtir. '

Buna karsin: ... Osmanh yiiksek kiiltiiri mimarhk kurami tizerine
yazili bir sdylem geligtirmemistir”. Osmanh, mimaridekinin aksine: “...
Greko-Romen edebiyat gelenegini bagrina basmaz: bu alanda tercih edilen
modeller Tiirkge, Farsga ve Arapga edebi ‘klasiklerdir.” Divan siiri dncii-
ligiindeki edebi yaklagim; mimari ve ¢ini, siisleme, yazi (hat), musiki (Itri
ile zirve yapan, mekan igindeki hava unsurundaki tasavvufi ses, ‘nefes’) gibi
bagh sanatlarin bu baglaminin diginda geligme gdstermistir, denebilir.

Bu agamada, mimariye ek olarak, bir Dogu sanati olarak minyatiiriin
ornek olarak incelenmesi gerekecektir. Matrak¢1 Nasuh'un kent gériinim-
leri pek ¢ok sehir ve mimari eser minyatiirleri goriilebilecektir. Minyatiiriin
kendine 8zgii bir bakig1 vardir; 6rnegin: “.. . kent goriiniimlerinde binalan
yerli yerinde, timiinii agik secik gdstermek icin gerektiginde binamin ys-
niinii degistirmekte, paralel iki binay1 gostermek icin ikisini 6teki binalara
gore yatay bir konumda yapmaktadir.”

Burada minyatiiriin soyut sanat1 goktan gergeklestirmis oldugu sdylenir.
Aleksandr Papadopulo, minyatiirlerdeki ¢ok boyutlulugun, soyut anlayisin,
Bat1 tarafindan ancak fotograf makinesinin icadiyla kegfedilebildigini dii-
stinmektedir. Minyatiir eserleri incelendiginde ¢ok boyutlulugun altinda
mutlaka ilihi bir mesaja ulagilabilecegini séyleyecektir.

Osmanh minyatiirlerinin konular: portreler, tarih ve padigahlarin ya-
samlari, Topkap: sarays, genel senlikler, edebi eserler, dinsel konular, bilim-

- sel ve ansiklopedik konular, giinliik yagam sahneleri, kuglar-hayvanlar-yara-

tiklar-bitkiler ve kadin-erkekler olarak siralanabilir. Burada gériilecegi gibi,
Osmanh tasvir sanatlarinda, Dogu kaynakli soyut anlayisinin kendi sanat
bigimini olugturdugu, bunun farkli gergeklik anlayisinin Bati'dan kopuk
dogdugu goriilmektedir. Ancak, zamanla minyatiiriin Bat: resminin etki-
siyle gittikce kendisini yitirmeye basladig1 (bu alandaki ‘sanatsal gaza'larin
kaybedildigi), son dénem minyatiirlerinin resme benzemeye baslamasiyla
(teknik ve igerik olarak) anlagilabilmektedir.

Halbuki, modern Bat: sanatinda goriilen siirrealist ya da soyut sanat
yaklagimlarinin Dogu etkisiyle ortaya qiktigs (Picasso, Dali, Miré gibi
Uzakdogu ve Hindistan seyahatlerinin etkisi), bu anlamiyla tersine bir et-
kilenmenin s6z konusu oldugu goriilmektedir.

Minyatiir i¢in séylenecek seylerin yine bir Dogu sanat1 olarak ‘gélge
oyunu’icin de gegerli oldugu agiktir. Bat: tiyatrosu kargisinda gélge oyunu-
nun (6rnegin: Karagéz) anlagilamamig olmasi, bunun belki de sinemanin
kesfiyle bir yeni anlagilmaya pencere agabilecegi goriilecektir.

Islam kendi Ronesansini aslinda tamamlayamamigtir. Bu durumda, yeni



bir fetih’le ‘sanatsal gaza’ya baslayacak, Islim’in ikinci Rénesansin: ateg-
leyecek ve bunu Dogu ve Bat’y1 birlikte etkileyerek yapacak bir ‘tecdid’
(yenilenme) diisiincesine ihtiyag olacaktir.

4. Bediiizzaman’in sanat felsefesine girig

a. Sanatta tecdid

Bedilizzaman’a gore g6z ruhun penceresi, gdzbebegi ise aynasidir; ancak
ruh gozle nazar eder, kalp ise goriir. Renklerden énce, gizgiler (hayal ve
tasarim) gergegin ilk resmini veriyor olmalidir. Bediiizzaman sanatginun al-
gilarinin en genisi hayal oldugu halde, “...o hayal akil ve akhin semerelerini
(meyvelerini) ihata edemez"demektedir. (Mesnevi-i Nuriye,2010)

Akhin 8lgiilerini ise Bediiizzaman: “ -Ben talebeyim, onun igin her seyi
mizan-1 $eriatla ($eriatin 6lgiileri) muvazene ediyorum” diyerek agacaktir.
(Tarihge-i Hayat, 2010)

Buradaki ‘eriat’ da ikidir; birincisi (mikro kozmoz olan) insamin tavir
ve davramglarini diizenler, Allah’in kelam sifatinin tecellisi olarak, Kur'an
ve hadiste ifadesini bulan ‘bildigimiz seriattir”. Ikincisi, (makro kozmoz)
olan alemin hareket ve durumunu diizenler, Allah’in iradesinin yansimasi
olarak ‘fitrat’ denilen biiyiik geriattir; “yanlig olarak tabiat tesmiye edilir.” Bu
durumda, meleklerin fonksiyonu ise (kuantumun bos birakti1 bir noktadir,
somuttan soyuta gegisi burada yakalamak miimkiindiir): fitrat kanunlari
olan biiyiik seriatin uygulanmasinda “hamele (tastyrc1)”, “miimessil (tem-
silci)” ve “miitemmessil (yansiyan gériintiisii)"diir. (Hakikat Cekirdekleri,
Mektubat, 2001)

Bediiizzaman'in, talebelik yagaminin hemen ardinda, {izerinde galigtiga
ve ilk eserlerini telif ettigi iki temel konu vardur: birincisi, “riyazi hesap ve
matematik”ile mantik ve geometridir, pek ok risale ile Talikat ve Kizil Icaz
isimli iki eser telif eder. Hatta “...bu iki eser, mantik ilminde Ibp-i Sina’yr
dahi gok gerilerde biraktig: birgok alimlerce itiraf edilmigtir.” Ikincisi ise
dildir, bununla ilgili, bir anlama kag kelime gelecek sekilde (bildigimiz soz-
liikler, bir kelimenin kag anlama geldigi seklindedir) bir Ligat caligmasidr,
bunun da ‘sin’ harfine kadarki béliimii yazilmgtir.

Beditizzaman bu siireci anlatirken: “... Ben biitiin miisbet ilimlerlei asr-1
hazir fen ve felsefesiyle meggul oldum. Bu hususta en derin mes'leleri hal-
lettim. Hatta bu hususta da bazi eserler te’lif eyledim” diyecektir. Beditizza-
man bu agiklamay: neden yaptigin1 da agiklar: “Risale-i Nur'u anlanuyorla..r
yahut anlamak istemiyorlar. Beni, skolastik batakliga icinde saplanmug bir
medrese hocasi zannediyorlar”.(Tarihge-i Hayat,2001)

Bediiizzaman skolastik (Ortagag Huristiyan diiglincesi) diglinceyi ta-
mamiyle reddetmistir; Istanbul’un fethiyle baglayan Rénesans’la ‘birlikte
diiglinmeye ve elestirmeye baglayacaktir. Bunun igin referanslars Islim'in
biiylikleri ve Avrupa’nin “zeka tarlalari” olacaktr.

Beditizzaman, ‘ibniizzaman'dir, yani zamanin ¢ocugudur; bu zamanda,
Bat''nin fen ve felsefeden gelen pek gok yeni meselelerini de ¢ozecek bir
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cergevede tecdid (yenilik) hareketini gergeklestirecektir. Sanat felsefesini de
mutlaka bunlarin arasinda gérmek gerekecektir.

Bu yenilik (tecdid) nedir?

Bediiizzaman yeni bir yol agtigim soyliiyor: “...¢linkii takip ettigim yol,
akil ile kalb arasinda yeni agilan berzahi (gegite benzer) bir yoldur.” diyor.
Bu yeni agilan yol, akildan kalbe, kalpten akla siirekli bir gidis gelisleri ge-
rektiren, aym1 zamanda yorucu siiregleri igeriyor. Bu yeni agilan yolun bazi
nitelikleri (sanat felsefesine 151k tutacak) bu yazinin konusudur.

Bu ‘yeni yol’, Bediiizzaman’i kesfedenlerce biiyiik bir heyecanla kar-
stlanir. Bunlardan birisi olan Mehmet Akif’in tepkisi: “Victor Hugo'lar,
Shakespeare’ler,Descartes’ler edebiyatta (sanat) ve felsefede Beditizzaman’in
bir talebesi olabilirler” seklinde olacaktir. -

Elbette Beditlizzaman'in ‘yeni yol'u sanatin biitiin ifade bigimlerine uy-
gulanabilir, Batr'nin ve Dogu’nun gérsele miiptela (zahirperest) anlayiglari-
na yeni yorumlar getirebilir.

b. Sanatin matematigi

Bedilizzaman'a gore sanatginin vazifesi:” Hem de sanat-1 hayaliye-
siyle tabiata gakirtlik (giraklik) etmek gerektir. T4 tabiatin kavanini onun
san'atinda in'ikas edebilsin.” Burada matematigin ve geometrinin, egyanin
‘fitrat’in1 okuyabilecek bir dil oldugu agiktir. Bu gekilde, evrensel dogrularin
sanata yansimasi sonucu “Hem de tasavvurati hariciyata muhaki ve miigakil
etmek lazimdir” (yani, yapilan tasvirler gériinen varliklar ve olaylara benzer

ve sekilce de yakin olmalidir).

Bediiizzaman ‘fitrat’ta aradif1 kesin gizgiyi su resimde buluyor: “Her
zihayatin,(canlinin) hususan ziruhun (ruh sahibi) viicudu bir kelime gibidir.
Sdylenir ve yazilir, sonra kaybolur” (Sualar, 2001). Buradaki yaklasim, canh
bedeninin bir kelime ile eglegmesi, hatta sadece bir kelime ile ifade edilebi-
lecegi, ya da bir kelime gibi bigim kazanip sonra varhgini anlamina birakip

. ugacag bir stireci ifade ediyor.

Bediiizzaman biiyiik geriat: ifade eden ‘fitrat’ kavramini, bi¢im ve anlam
olarak, (I1ahi sanatin) tabiattaki birebir eslesmelerle sanatgimin muhayyi-
lesindeki canlanmalar: olarak goriiyor. “Kiiremiz hayvana benziyor, asir-1
hayat gosteriyor. Acaba yumurta kadar kiigiilse, bir nevi hayvan olmayacak
mudir? Veya bir mikrop kiiremiz kadar biiyiise, ona benzemeyecek midir?
Hayat: varsa, ruhu da vardir. Alem, insan kadar kiigiilse, yildizlar: zerrat ve
cevahir-i ferdiye hiikmiine gegse, 0 da bir hayvan-1 zisuur olmayacak midir?
Allah’in béyle cok hayvanlar: var.” (Mektubat, 2001)

‘Nakkas-1 Ezeli’, ezelden beridir siisleme sanatkér: olan Allah, her sey
sanat1 i¢in malzemeleridir, O’nun boyasiyla boyanmugtir (sibgatullah); bu
dyledir ki, iki zerre (atom, pargacik) arasindaki iliskiyle Andromedea ile
Samanyoluw'nu yanyana koymak O’nun sanatinda aym kanun ve gekimle
miimkiindiir. Bedilizzaman bununla ilgili érneklerine devam eder: “Yiikii
bir kar danesi bir melek, semsi ele almig bir gems-misal melegin yanina
getir.” (Sems-misal melek tabiri 6nemlidir, ¢iinkii bu su demektir: giinese




nezaret eden, onu ifade eden melek suret olarak da giinegle tasvir edilmig-
tir.) Devamla: “Igne kadar bir baligi, balina balig: da yanyana birak” diyerek,
resmi §oyle tamambiyor: “O Kadir-i Ezeli-i Ziilcelal tecelli-i vasii (genis te-
cellisi) asgardan ta ekbere (mikrodan makroya) itkin-1 miikemmeli (piiriiz-
siz yapiy1) birden tasavvura al"diyerek ‘arg’a uzanan bir perspektife sokuyor.

Buradan gériinecek ‘sahne’ ise sudur: “Cazibe ve nevamis, vesail-i piir-
seyyal gibi 6rfl emirler; tecelli-i kudrete, tasarruf-u hikmete birer isim ol-
masl... “yani, cekim ve diger kuvvetler, 151k ve elektrik Allah’in sanatinin
yiiksek anlamlarina birer isimden ibarettir, diyor;“odur yalniz meal (anlam)”
diye bitiriyor. Hareketle biitiin kiireler birer canliya (meleklerin temsiliyle
ruh da kazanmiglardir) déniigmiigtiir, bostan-1 hilkatinde dondiirmektedir;
bunlar Allah’in ‘bu tarz hayvan tuyuru'dur, kuglanidir.

Cagdas Bati sanatinin her bir objeyi canlandirmakla, kuslar: ve takim-
yildizlar: ‘kanatlariyla zamani kesmek’ iin kullanmas: soyut anlama agila-
bilecek dogru bir adimdir; buradan geri déniisiin ise bir anlami olmahdur.
Ancak, buradaki hareketin ve miizigin anlamu ile her bir pargacigin hareket
ve miiziginin anlami aymidir: “tesbihattir o akval, ibadettir o ahval”, o ses
zikirdir, o hareket ibadettir.” (S6zler,2010) )

Cagdag sanatin, modern Bat1 sanatina kars:1 olarak, kiigiik seylerin de
biiyiik ve iri seyler kadar degerli olabilecegi fikrinin bdylece tabiatta kargi-
lig1 oldugu gériilecektir. ;

Beditizzaman bu fikri gdyle tarif eder: “kemmen biiyiik olmasi, keyfen
biiyiik olmasi her vakit lazim gelmez.” Meselé: Bir hardal biiyiikligtindeki
saatteki sanat, Ayasofya biiyiikliigiinde bir saatten daha yiiksektir.Bu se-
beple biiyiik seyleri kiigiiltmek, “dlemimiz insan kadar kigiilse, yildizlar,
zerreler suretine donerse, bir zisuur hayvana dénmesi caiz olur” diyerek yeni
bir ifade bigimi geligtirilmis olacaktir.

Bediiizzaman igin bu ifade bigimine miikemmel bir &rnek: Kur'dnm
Kerim'dir. Kur'anda biitiin kiinat, suretleriyle, miizigiyle, zikirleriyle, iba-
detleriyle, anlamlariyla birlikte iine derc edilmistir.

¢. Sanatin temeli

Sanat eserinin temeli tabiattaki hayat sahibinin ya da ruh sahibin.in,
sanatgiin muhayyilesinden, islenmigliginden ibarettir. Bu islemek ve ig-
lenmiglik, malzemeden, gizgiden, zeminden, renkten, bigimden ve tisluptan
gegen ve sanatginin ‘rengine biiriinmekle’ matematiksel bir ‘bire-bir egleg-
melerden iiretilen’ siirectir. Bu siirecin neticesi ise bellidir:

“Nasil ki iglenmis bir eserin giizelligi, islemesinin giizelligine ve is-
lemek giizelligi, ustaligin o san’attan gelen iinvanin giizellifine; ve usta-
daki sanatkarlik tinvaninin giizellii, o sanatkirin o sanata ait sifatimin
giizelligine; ve sifatinin giizelligi, kabiliyetinin giizelligi, zatinin ve haki-
katinin giizelligine derece-i bedahette gayet kat'i bir surette delalet ettigi
gibi, aynen 6yle de, bu kiinatin bagtan basa biitiin giizel mahliklarinda ve
yapibslar1 giizel umum masnularindaki hiisiin ve cemil dahi, San'atkir-1
Ziilcelaldeki...”
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Goriildiigii tizere, yeni agilan yolda, aklin hayale karg1, bu noktadan son-
ra kalple igbirligine gegisi gortilecektir.

Beditizzaman'in ‘sanat-1 hayaliye’ tabiri, burada sanatin, asil ‘sanat’ olan
Sanatkir'in yaratmasina bir geffaf ayna olup, neticede her hayalde oldugu
gibi bir hakikate teslim etmesidir. Bedilizzaman’a gére “bir dane-i hakikat
binler hayilata miireccahtir”, yani hayal hakikatini bulunca vazifesini ta-
mamlar ve séner. Bu noktadan sonra, Ibn-i Arabi’nin akl ile kalp karsilag-
tirmasim da hatirlamak gerekir:

“Hakikat inhisar altina alinamaz. Akil ise taahhiid eder hakikati... Ken-
di inandig1 ilah digindaki sifatlar: kendi ilahindan digarida birakur, reddeder.
Halbiki bu durumun kendi ilahina bir faydasi yoktur. Kalp ise dogrudan
Allab’in tasarrufu altindadur, kalbe diisen ilahin dogrudan tecellisini bulur
”. (Kitab-iil Ma’ife)

Bediiizzaman, ek olarak, biiyiik evliyalarin séyledigi: “...esyanin gergek
hakikati Esma-i Ilihiye (Allah’in isimleri) dir” ifadesi iizerinden gidecek-
tir. Bu durumda varhklarin ash, o hakikatlerin golgeleridir. Hatta bir tek
canlida, yalmz gériiniis olarak bakildiginda yirmi kadar Esma-i Ilahiyenin
(stislemeleri) sanatlar: bulunabilir. Bedilizzaman “...su ince ve dakik ve pek
biiyiik ve genis hakikati” bir temsil ile akla yaklagtiracaktur.

Bunu da “iki iig elek ile elemek suretinde” analiz edecektir. $oyle ki:
Allah’in Mukaddir, Munazzim ve Musavvir isimlerini“.. gayet mahir bir
tasvirci ve heykeltra bir zit"6zelinde "gayet giizel bir cicekle ve insan cins-i
latifinden gayet giizel bir hasninin (ince ve giizel bir kadin) suret ve heyke-
lini yapmak ” istemesi {izerine, bir minyatiirciiniin ve heykeltrasin zihnine
girerek, sanatcilarin eserlerini tiretim stireglerini ve buradaki gereklilikleri
(eline bir pergel alarak) izleyecektir:

“...evveld, o iki geyin umumi sekillerini baz1 hatlarla tayin eder. Su ta-
yini, bir tanzim iledir, bir takdir ile yapiyor. Hendeseye istinaden hudud
tayin ediyor. $u tanzim ve tahdid fiilleri, ilim hikmet pergeliyle déniiyor.
lee ise, tanzim tahdid arkasinda, ilim ve hikmet manalari hiikmediyor.
Oyle ise, ilim ve hikmet pergeli, kendini gésterecek. Iste kendini gosterdi
ki, o hududlar iginde, gbz, kulak, burun, yaprak ve incecik pskiilciikler gibi
seylerin tasvirine baglads.

Simdi goriiyoruz ki, icindeki pergelin harekitiyla tayin edilen a’zalar,
san‘atkdrane ve inayetkarane diigiiyor. Oyle ise o ilim ve hikmet pergelini
geviren, arkada sun’ ve inayeti ¢aligtiran, irade-i tahsin ve kasd-1 tezyindir.
Oyle ise onlar hiikmediyorlar ki, tezyine, tenvire bagladi. Bir tebessiim va-
ziyetini gosterdi ve hayatdarlik heyetini verdi...” seklinde devam edecektir.

Temsilde gbriildiigi gibi, “...tek giizel bir cicekle, insamn kism-1
sanisinden bir ferd-i hasnanin yalniz zahiri hilkatlerinde (yalnizca suretle-
rinin yaratilmasinda), cok sahifeler vardir.” (Sézler, 2010)

d. insan sanat:

Sonugta goriinen: biitiin suretler, resimler insanda ve insanin da yiiziinde
miikemmel geklinde bulugur. Buna Bediiizzaman’in yaklagimi su seklidedir:



“Evet kesret ve tekessliriin miintehas: ve neticesi olan insanin sahife-i
vechinde, cebhesinde, cildinde, ellerinin i¢lerinde kalem-i kader ile pek gok
cizgiler, hatlar, nakiglar, niganlar yazilmistur.

Malamdur ki, insanin su sahifelerinde yazilan o kelimeler, harfler, nok-
talar, harekeler, ruh-u insanide bulunan manalara, maneviyatlara delalet
ettikleri gibi, fitratinda kader tarafindan yazilan mektublara da isaretleri
vardir.” (Mesnevi-i Nuriye, 2010)

Bediiizzaman Nur'un ilk Kapis: adli eserinde: “Hayatim Rabbani bir
mektuptur, zisuur olan (biling sahibi) kardeslerime okutturur” diyecektir.

Bu baglamda, Bediilizzaman'in ilk telif ettigi risalelerden birisi: “Insanin
elinin, avucunun, yiiziiniin ¢izgi, renk ve gekillerinin her birisi, hikmet-i
T1ahiyenin kader cilvesinin nisanlari, alimetleri ve o insanun ruhunun kabi-
liyet ve istidatlarini gdsteren yazilari, remizleri oldufu™nu gdsteren somut
galigmalari igerir.

Bediiizzaman'da resim minyatiire (yukanidaki gigek ornegi) heykel hatta
[cizgi] yaklagir. Sirrealistlerin resim ve heykelde bekledigi ‘uzanan siyah
¢izgi' bu hattin ¢izgisi olabilir.

Bediiizzaman egyanin yaratilmasim tarif ederken, tabiatgilarin diigiin-
diigii gibi, ayn1 seyin tekran olarak gogalmadigim sdyler. Bunu tarif eder-
ken; esya bir tab degil, ince yazilmug bir hattir, seklinde belirler. Her bir sey
bir sanat eseridir, demek; her bir seyin bir tek elden mahsus bir imza ile
yazilmasi demektir. Bu miihrii de Allah’in ‘ehadiyet’inin bir tecellisi olarak
gortr.

Her leke, ayni1 anda birgok anlamin baglangict olabilir. ’

Beditizzaman, Diyarbakir'da Van Valisi Cevdet Bey'in evinde I§arat:\'il
T'caz adli tefsirinin bir niishasini temize gekerken, miirekkebin dokil-
mesi sonucu kagit tizerinde bir ‘gekl-i garip, tevafuken vaki olm1.1.§tu.r.
Bu ‘naks:’ talebesi Hamza; “bast kesilmig bir yilanin kuyrugunu ﬂ’fuflhf
Bediiizzaman’a sarmig olduguna ve miiellifin yaral olarak otuz saat bh‘1me
muntaziran (6liimi bekler gekilde) su arkinin icinde kaldig1 yere benziyor
ve o vaziyeti andirtyor” geklinde yorumlar.

Ayni lekeyi, kiiciik kardesi ve talebesi Abdiilmecid ise §6yle yorumlar:
“Sanki gu gekl-i garibin, gu mu’izeler ve harikalar bahsinde o gece husule
gelmesi, miiellifin Ruslara esir diigtiigiine ve beraberinde bulunail baz1 tal’(i—
belerinin gehid olarak kanlarinin dékiilmesine harika bir igarettir”. (Isarat il
T'caz,2010)

Hat, bagta bir ¢izgidir, daha yiiksekte bir resimdirl daha yiik.sekte bir
kelimedir ve en yiiksekte bir anlamdur. Burada, somut yuks.elerek‘,A 1rtcelerek.,
stynilarak, saflagarak soyuta, manaya ulagir. Mana ise ya bir K‘_u' nn ayetl
ya da bir hadis-i seriftir. Bu da hakikatin ifadesi demektir. Hak.tkat.m 1f':1des1
ise sonsuz bir anlam okyanusu ki Bediilizzaman puna ‘bostan-1 cinan’ der;
burada hakikatler, kalpten giplak olarak ¢ikarlar (Imam-1 Gazali'ye gore de
mi’minin kalbi syrlarin sakli oldugu mezarlardir). Sanatci muhayyilesi ona
elbiseler diker, Bediiizzaman buradaki sanatgiyr da “sair denen bilbiillerdir”
diyerek tammlar (sanata ruh veren siirdir). Buras: hiisn-ii miinezzeh (ar1
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giizellik) ve hiisn-ii miicerrede (soyut giizellik) ulagilan yerdir.

‘Allah her seyi en giizel sekilde yaratmigtir’ ayetinin manasini sanatginin
listiin algilar1 burada yakalayabilir.

Hat 6zelinde yakalanan bu soyut sanat, artik ¢izginin, seklin ve resmin
ve de heykelin nihayette ‘bir kelime gibi’ gériiniip gectigi asamalan ifade
eder.

e. Suret ve anlam

Islamda suret degil, suretperestlik yasaklanmugtir. Her seyin bir sureti
vardir. Bu agamada hem Allal’in isimlerine misal olacak, hem de tabiata
sakirtlik edecek bir resim ve heykelin miimkiin olabilecegi diigiiniilmelidir.

Bedilizzaman'in “... ve yerde iken arg-1 azami ve Israfil'in azamet-i hey-
kelini temaga eden Gavs-1 Azam (k.s)...” ifadesi, boyle bir heykel gériin-
tiislinii ifade eder. Burada heykelin, temsilin yiikseltilmis halini ifade ettigi
gorilmektedir.

Meleklerin goriintiisl, temsil ettikleri varhiklarin seffaflagmug, 151k ve
elektrikten, hatta zulmetten (karanlik) yaratilmig heykelleridir. Bu yaklagi-
mu, her bir varligin heykelinin, onu temsil eden melegin gériintiisiiyle kar-
stlagtirildig goriilmektedir. Meseld sevr ve hut denilen iki melek, temsil et-
tikleri anlama uygun olarak, ancak diinyadaki malzemenin diginda ‘nurani’
bir viicuda biiriinebilirler. Buradaki heykel anlayiginin Bat’'nin tamamen
somutlagtirma, taslagtirma yonteminin tersine, soyutlagtirmaya yonelik ol-
dugu agiklanyor.

Bu nedenle ‘Ronesans ¢iplakhigi’'na kars: siddetli bir karsi gikig vardir:
“Su medeni begerin hirginlagmis ruhunda, su suretler denilen kiiciik ce-
nazelerin, miitebessim meyyitlerin rolleri pek azimdir, hem miithigtir” der
Bediiizzaman. '

Modern Bat: sanatgisinin igindeki ‘hirginlagmig’ ruhun kaynagini boyle-
ce degifre etmis oluyor. Oyle ki, 5lmiig bir kadinin bedenine “nefsini nazarla
bakmak” nefsin dehgetle algakligini géstermektedir. Ayni sekilde, 8lmiig bir
kadinin “giizel tasvirine miistehiyane bir nazarla bakmak (istahli bir gzle
bakmak), ruhun hissiyat-1 ulviyesini séndiiriir.” (Sézler, 2010)

Batinin heykelleri iizerinden Beditizzaman bir ayrim yapmaktadir: Ona
gore: “Memnu’ heykel, suretler (yasaklanmig olan heykel ve suretler): Ya
zulm-i miitehaccir (taglagmig bir zuliim), ya miitecessid riya (cesedlegmis
bir gbsteris), ya miincemid (donmus) hevestir.” Ya da bir biiyiidiir, kéti ruh-
lan1 geker: “..tilsimdir: Celbeder o habis ervahlar1.” (Sézler,2010)

Bu durumu géyle ozetler:

“Sanemperestligi siddetle Kur'dn menfettigi gibi, sanemperestligin bir
nevi taklidi olan suret-perestligi de meneder.” Bat: medeniyeti ise, “suretleri
kendi mehasininden sayip” Kur'dna karg1 ¢tkmak istemigtir: Halbuki golgeli
golgesiz suretler (Bat’'nin resim ve heykeli): “...begeri zulme ve riyaya ve
hevaya, hevesi kamgilayip tegvik eder.” '

Bu dyle. bir hil almugtir ki: “ Glinesi gosterirse, sar1 sagh bir aktrisi karie



ihtar eder (hatirlatir)”. “. . . diinyaya bir alifte fistanimi giydirmis” der ve sunu
ekler:"... hiisn-ii miicerred tamimaz”

Halbuki, Kur'andaki sanat: “hakperestlik hissi, hiisn-ii miicerred agki,
cemalperestlik zevki, hakikatperestlik sevki verir.”

f. Mananin geometrisi

Sanati gérme bicimleri konusunda Beditizzaman ‘mana-i harfi ve
mana-i ismi’ kavram ikilisini kullanir.

Re'fet adli talebesine verdigi cevabinda, bu kavramlar: s6yle agiklar:

...Sen dyineye baksan, eger dyineye sise igin bakarsan, siseyi kasden go-
riirsiin, icinde Re'fet’e tebii, dolayisiyla nazar ilisir. Eger maksad, miibarek
simaniza bakmak i¢in dyineye baktin, sevimli Re'fet’i kasden gortirsin (Fe-
tebare kellahii ahseniil halikin) dersin, Ayine sisesi tebai, dolayistyla nazarin
ilisir. Iste birinci surette ayine sigesi mana-y1 ismidir. Re'fet mana-y1 harfi
oluyor. Ikinci surette dyine sisesi mana-y1 harfidir, yani kendi igin ona ba-
kilmiyor, bagka mana icin bakilir bir akistir. Akis mana-y1 ismidir. (Barla
Lahikasi, 2001)

Buradan, sanata soyle bir bakis ortaya ¢ikiyor: Kiinat nazar-1 Kur'ani ile,
biitiin meveudat: huruftur (her bir ey bir harftir), mana-y: harfiyle bagka-
sinin manasini ifade ediyorlar. Yani, esmasint sifatimi bildiriyorlar. Ruhsuz
felsefe ckseriya mana-y1 ismiyle bakuyor, tabiat batakligina saplantyor. (Bar-
la Lahikas1,2001)

Burada, sanatgi ile sanati ve hiisn-u miicerrede varacak ‘manlar
silsilesi’yu sekilde gelisecektir:

“Efkir ve hissiyatin mecra-y1 tabiisi nazm-1 madnidir. (mana-i harfi ve
mana-i isminin birlikte tertip ve diizeninin ortaya c;1kl§1).

Nazm-1 maini ise, mantikla miiseyyeddir .
Mantigin islibu ise miiteselsil olan hakaika miiteveccihtir.

Hakaika giren fikirler ise, karsisinda olan dekaik-1 mahiyatta nafizdirler.

Dekaik-1 mahiyat ise, dlemin nizam-1 ekmeline miimidd ve miistemid-

dirler..

Nizam-1 ekmelde her bir hiisniin menbai olan hisn-u miicerred miin-
demigtir.

Hiisn~ii miicerred ise, mezdya ve letaif denilen belagat gigeklerinin bos-
tamidur,

Cigeklerin bostani, cinan-1 hilkatte cilveger olan ezhara perestis eden
ve sair denilen biilbiillerin nagamandu (her sanat eserinin i¢indeki siirin
ritmi).

Biilbiillerin nagamatina aheng-i ruhani veren ise, nazm-1 madnidir. (gii-

rin de icindeki miizigin ortaya gikist)
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g- Sanatin ve sanatg¢inin yolu

Bediiizzaman’a gore, sanatginin 6niinde iki karartic1 perde vardir: bun-
lardan biri kiifiir perdesi, digeri tlfet perdesidir. Birincisi romanvari nazar,
ikincisi ise mecazin hakikatle karigmasini netice verir. Birincisi ehl-i kif-
riin, ki Bat’'nin sanatini temsil eder, digeri ise taklidi imana sahip ehl-i
imanin (yani, Allah vardir, birdir, esi benzeri yoktur deyip, sanatindaki in-
celikleri sebeplere ve tesadiife birakmak) 6niindeki perdelerdir. Birincisinde
sanati kabul Sani’yi kabul etmemek; digerinde ise Sani'i kabul, sanati kabul
etmemek olarak tezahiir edecektir. Bu iki perdeyi kaldiracak olan, birincisi
iman netice verecek hiisn-ii miinezzeh, an giizellik; digeri ise marifetullahi
ifade eden (Allah’1 yarattiklar: vasitastyla bilmek, tanimak) hisn-ii miicer-
reddir, soyut giizellik.

Buradaki iki karartici perdelerden kurtarmak icin, Beditizzaman “di-
magda meratib var” diye baglayarak sanatginin muhayyilesinde baglayan sa-
nat ve nimet isleyisinin, beraberinde, zihninde Grettigi iman yolculugunun
haritasim veriyor.

Bediilizzaman hayalin 6ncelikle bir tasarima ihtiya¢ duydugunu, aksi
durumda hayalin bir safsatadan te gegemeyecegini diisiiniir. Tasarimin da,
akhin, yani ilm-i hendesenin (matematik ve geometrinin) zihni siireglerine
takilmasini zorunlu gériir; bunun aksi ise tasarimi ‘nasipsiz’ yapar.

Buradaki siirecin devamu sanatginin aklin Stesine gegmesi ile bambagka
bir hal alacaktir. Dimagin mertebeleri olarak, hayal ve tasarimin ardindan
aklin evrensellegtirdigi sanat, bu noktada donmas: halinde sanatciy: tarafsiz
bir yerde birakur, ¢iinkii aklin geregi tarafsizhig gerektirir. Bundan sonras;
i¢in, sanatginin zihninde bir iz’an (anlayss, basiret) viicud bulursa, sanat:
‘hayret’e yol bulabilir ki, Bediiizzaman bir manzum ifadesinde “ iz’anruba-
y1 kdinat” (akla sagkinlik ve hayranlik veren kainat) der ki, sanat zevkinin
yiiksek bir yerinden seslendigi anlagilir.

Bedilizzaman'a gbre, iz’an bagka iltizam baskadir. Sanatginin anlaysg,
evrensel bir hayret boyutuna gelmigse, bu neticesinde bir bagimliliga, ma-
tematiksel dille ‘gerektirmeye’ yani aksi miimkiin olmayan bir boyuta tagi-
yacaktir. Bedilizzaman igin gerektirmeden sonraki nihayet ise, ki hiisn-ii
miinezzeh buradaki siireci ifade eder.

Bu noktada, hiisn-ii miinezzeh kavramini da tanimlamak gerekiyor.
Bediiizzaman, itikada ulagmayan sanatgiya seslenerek, ‘terzilik’ {izerinden
kavrami su sekilde agikliyor: ... Binaenaleyh her seyin suret-i maddiyesin-
de kudret-i Rabbani ustadir, kader mithendistir. Suret-i maneviyesinde ise,
kader mistardir, yani, tesekkiilatin gizgilerini ¢izer, kudret masdardir, yani
o cizgiler istiinde yapilan tegekkiildt, kudretten sudir eder.” diyerek, isin
matematigini ortaya koyuyor. Ardindan Bat: sanatgisina siddetle soruyor:

“Ey kafir! Bunu isittikten sonra iyice digiin! Bir zerreye, bir terzilik
san’atiu retmeye kudretin var midir> Kendine Halik ittihaz ettigin ta-
biat ve esbab, her seyin muhtelif ve miitenevvi’ suretlerini bigip dikmesine
kudretleri var midir?”

Sonra bakig agisin1 sorguluyor:




“Bak, ey gézden mahrum kafir! Secere-i hilkatin semeresi ve kuvvet ve
ihtiyarca esbabtan iistiin olan insan, terziligin biitiin kabiliyetlerini, bilgi-
lerini cemedip dikenli bir gecerenin a’zilarina uygun bir gémlegi dikemez.
(Burada Kur'an'in meydan okumas: var: bir benzerini getirin!) Halbuki,
Sani’-i Hakim her seyin nemasi zamaminda pek muntazam, cedid ve taze
taze gdmlekleri ve yesil yesil hulleleri kemal-i siirat ve siihuletle yapar, giy-
dirir.”

“Festibhanallah!...”

“Evet miinezzehtir, her seyin viicudu emrine bagli olan Allah miinez-
zehtir. Her geyin igyiizii elinde bulunan Sani’ miinezzehtir. Biitiin mahluka-
ta merci’ olan Sini’ miinezzehtir. (Mesnevi-i Nuriye, 2010)

Hiisn-ii miinezzeh, zihnin nihayette ulagacagy ‘itikad’ boyutunu ifade
eder.

h. Tasvir ve hakikat

Modern Bat’'min tasviri ile dlem-i gehadetteki stret ve sekil, anlamu
6ldiiriilerek ki anlam ilem-i gaybdadir, mutlak bir gergeklige doniigtiiril-
miigtiir. Burada imkanin sinirlarinin digina tagarak, sretperestlik ugruna
tabiatin fitratinin digina gikarak, hayallerinin esiri olarak birer hayalpereste
déniigmiiglerdir. Hiisn-ii miicerred’i tanimayan siirrealistler icin de durum
aymidir. Batr’nin bu tiir sanatgilari, Beditizzaman'in su sorusunun muhata-
bidirlar: “Ey miskinler! Nerede akliniz kainata miihendis olmaya liyakat
gostermigtir?”

Sonra su agiklamay: yapar: “Bu ciiz-i akhniz ile hiisn-i kiilliyi ihata
edemezsiniz.”Ilging de bir érnek verir: “Evet bir zira’ kadar bir burun al-
tundan olsa, yalmiz ona dikkat edilse, glizel goren bulunur.” (Muhakemat,
2010)

Bu baglamda Bediiizzaman bir kag drnekle devam ediyor:“... Zira onla-
rin meslegince miimkiindiir: Van Denizi diisab (pekmez) ve Stiphan Dag
seker ile értiilmiig bala inkilap etsin.”Beditizzaman, bu durumda, “eger bu
bedaheti inkar edersiniz, size nasihate bedel ta’ziye verecegim. Zira uldim-u
adiye sizce 6lmiis ve safsata dahi hayat bulmus derecededir.” der.

Bediuzzaman'in zahirperest dedigi bu tek boyutlu sanatgilarin bu
imkan-1 vehmi tarzlars: “... gaiben muhakemesizlikten, kalbin za’fi asabin-
dan ve aklin sinir hastahgindan ve mevzu’ ve mahmuliin adem-i tasavvu-
rundan ileri gelir.”

Bediiizzaman bir biiyiik kusuru (kendisi bunu bir bela olarak gdriiyor)
s0yle ifade ediyor: “Ehl-i tefrit ve ifrat olan bigarelerin ellerini tutarak zulii-
mata atan birisi de; her mecazin her yerinde taharri-i hakikat etmektir."Evet
mecazda bir dane-i hakikat bulunmak lazimdir ki, mecaz ondan negv i
nema bularak siimbiillensin. Veyahut hakikate 151k veren fitildir; mecaz ise,
ziyasim tezyid eden sigesidir. Evet muhabbet kalbde ve akil dimagdadur.
Elde ve ayakta aramak abestir. (Muhakemat,2010)

Bediiizzaman zahirperest olarak bu tiir “uzaktan Islamiyete bakan hasm-1
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din” ile, “ehl-i ifrat olan, bilmeyerek fenalik eden dinin cahilleridir.” dedigi
kigileri, hakikatin eserde stimbiillenmesine engel olmakla su¢lamaktadir.
i. Sanatta kegif

Anlamin uzay1 olan alem-i gaybin dili tamamen soyut oldugundan ifade
imkan: vermediginde ise, buradaki miigkiilii Beditizzaman ikisi arasindaki
berzahi bir 4lem olarak, dlem-i misali kullanarak verir. Alem-i misal mecaz
ve temsilin bulundugu uzaydir.

Burada sanatgi igin ok dnemli bir ‘gérme ve isleme kusurunu’ Bediiiz-
zaman halleder:

“Alem-i sehadete suretiyle ve alem-i gayba manisiyla miisabih (ben-
zer) ve ikisinin mabeyninde bir berzah olan alem-i misal (varliklarin fo-
tograflarinin kaydedildigi alem) o muammay: halleder.” Aslinda minyatiir,
buna ¢ok imkan verir: ¢linkii, orada bir geklin tiim katmanlari (Matrake
Nasuh’un ard arda siralanmig binalar1 gibi) goziin gordigiinin disinda,
beynin algiladify, aklin ¢6zebildigi ve kalbin hissebildigi biitiin seviyeleri
aym resim iginde ifade edebilecek yeni bir perspektif anlayigini inga ede-
bilir. Burada ¢ok boyutlu, gittikge yiikselen ve soyutlagan, anlamin orta-
ya gikisiyla ortadan kaybolan bir resim ortaya gikabilecektir. Giiniimiizde
kimi gagdas tasvirlerde yeni yeni buna benzer denemelere rastlanmaktadr.
Bediiizzaman da: “Iste su kiigiik fotografta Syle bir resim miindemictir ki
ileride tahrir ile sana goriinecektir” diyerek ayn1 fotografin igindeki pek ok
resimlerin bulunacagina igaret eder.

Dolayisiyla, fotografin kegfinin buradaki misalin anlagilmasindaki rolii
ortaya ¢ikacaktir. Bunun da yontemlerini Beditizzaman, devamla soyle si-
raliyor: “Kim isterse, kesf-i sadik penceresiyle (yani tasavvuf yoluyla) veya
ri'ya-y1 sadik menfeziyle (sadik riiyalar vahyin bir gdlgesidir) veya seffaf
seyler dirbiniyle (hava, 151k, elektrik gibi) ve hig olmazsa hayalin vera'perde-
siyle (perde arkas1) o 4leme bir derece seyirci olabilir.” (Muhakemat, 2010)

Buradan diigen gériintiiler sanatc: icin dogru malzemeyi ve bicimleri
verecektir.

Burada, sanatgimin, kendi sanatiyla yaptigimn, biitlin kainattaki biiyiik
sanatin bir pargas: olacagini ve bir harf olarak, kozmik uyuma katilacagim
s6ylemis oluyor.

Beditizzaman, sanatginin biiyiik bir sorumlulugu oldugunu hatirlatiyor:
“Bir adam miistaid ve kabil oldugu bir seyi terk ve ehil olmayan geye tegeb-
biis etmek, seriat-1 hilkate biiyiik bir itaatsizliktir.”

Herkes yeteneginin oldugu sanat1 yapmak zorundadir, aksi durumda,
seriate itaatsizlik etmis olur. Bu, sunun igin bdyledir; insan, taksimu’l amal
diisturuyla yani tabiattaki isboliimii icinde, kendi ‘fitrat’s ile verilen vazifeyi
gergeklestirmek zorundadur, giinkii bu biitiin varliklarin miikemmelen ger-
ceklestirdigi bir gorevdir.

Bediiizzaman bunu da bir ka¢ bicimde tarif etmigtir : “... istidad: san’atta
intigar ve tedahiil (yetenekli oldugu sanata karigmak ve igice olmak) ve
san’atin mekayisine ihtiram ve muhabbet (sanatin l¢iilerine hiirmet ve sevgi)
ve nevimisine temessiil ve imtisal...(kurallarimi yansitma ve gériinme)”



Kisacasi, soyle 6zetlenir: “... Fena fi-s san’at olmakur.” Kisi her seyini
sanatina vermeli ve onda yok olmalidir.

Bir sanatginir: asil yoklugu, Bediiizzaman’a gére yolsuzlukla, yani sana-
tinda fani olmamas olarak diigiiniilmektedir:

“Vazife-i hilkat bu iken, bu yolsuzlukla san’atin suret-i ldyikasini tagyir
eder ve nevamisini incitir” Bu durum tabiattaki biitiinciil sanatin uygun
olan seklini bozar ve kanunlarini incitir. (Muhakemat, 2010)

j- Suretin katlan
“Tenzil'in (Kur'amin indirilmis olmasi) iginde tenezziilat-1 Ilahiye
(Allah’in insanlarin diizeyinde séz sdylemesi) tabir olunan, miiraat-1 efhim
ve ihtiram-1 hissiyatve miimagat-1 ezhan vardir.”

Kur'an'in tenzil olmasi, indirgenmis ig ige uzaylardaki, boyutlardaki
farkh kargiliklarini da iiretmigtir. Ayn: sekilde, bir sanatg1 igin de tabiat,
tenzilde ifade edilen sartlan kargilayan bir fitrattadir. Daha 6nce ifade edil-
digi gibi, Kur'an-1 Kerim, icinde kainatin sigdirildig bir kelam oldugu icin,
Kur'in'a ait nitelikler ve Allah’in Kur'an'daki ‘tenzil’i kainatta da ayn: sekil-
de yansiyacaktir. Bu, yukaridan agagiya, soyuttan somuta, gayb basamakla-
rindan, misal alemlerinden, sehadet mertebelerine; anlamlardan suretlere;
miicerretten me'caz ve istiarenin... stk gibi, hava gibi, su gibi misallerine
gergekligin sekil ahglarim gosterir.

Mesela: Alemi misalin gozleri: yukaridan agagiya; yildizlara, bulutlara,
daglara seklinde suretlere biiriiniir.

Bediiizzaman'a gére, Kafdag: olarak isimlendirilen ey ufuk gizgileridir;
bunlar ig ige saysiz kiirelerden olusur (kubbeler geklinde). En altta, diin-
ya ylizeyinde Himalaya daj silsilesi suretinde goriinebilecegini, diinyanin
iizerine cikildikga baska bir Kafdag: fakat suretce benzer, daha yiiksekte
bir bagkast... gittikge soyutlagan ve anlami tamamlayan igige ufuk cizgileri,
sayisiz ufuk gizgisiyle bagh sayisiz Kafdagi'm ifade edebilir.

Peygamber Efendimiz’in (asm) bir hadisinde sorulan soruya “Arz, sevr
ve hut lizerindedir”, yani yeryiizii okiiz ile balik tizerindedir geklindeki ce-
vabidir. Degisik zaman ve muhataplara karst bu s6z tekrar edilmistir. Bu
ifadenin hadis olup olmamas: diginda, Beditizzaman tarafindan harika bir
bakis agistyla, sanattaki asagidan yukar: yiikselen hiisn-ii miicerred tavri
ile agiklanmigtir. Bu cevab: olusturan sualin ilk kigisi “bdyle hakaika zih-
ni istidad kesbetmediginden vazifesi olmayan bir geyden sual ettiFi gibi”,
bu cevabi almigtir. Burada okiiz ziraati, balik ise denizciligi igaret etmistir;
diinyanin gecimi bu ikisi iizerinden saglanmaktadur. Bedilizzamana gore
“bu latif bir cevaptir”.

Burada Peygamberimiz (asm)mizah yapmigtir ve mizahin da &l¢lstini
koymustur. “ Mizah da olsa haktir. Zira mizah etse de yalmiz hak sdyler”

Ikinci cevap daha yiiksektir:"Sevr ve Hut, arzin mahrek-i senevisinde
mukadder olan iki burctur”. Bu cevabin birincisinde Sevr, ikincisinde Hut
denmistir; demek farkli zamanlarda “Arz burglar Ustiindedir” denecektir.
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Kur'dmm mucize
olus, belagatinin
mecaz ve temsil
yontemlerini ha-
kikatlere diirbiin
yapmast ile ger-
ceklestirmesinde
goriilebilecektir.
Kur'an ifadeleri-
nin belagatin en
yiikseginde olina-
st, Alem-i misalde,
hakikatin gaybden
sehadete inmesi
ile mucizenin ger-
ceklegmesi olarak

agtklanyor.
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Burada, boga ve balik burglarinin suretinin de daha soyut olmakla beraber
okiiz ve balik seklinde oldugu unutulmamalidir.

Ugiincii cevap, meleklerle ilgili yaklasimin devamidir: Bu sevr ve hut
(hamele-i arg, yani argin tagiyicisi) iki melaikedir. Ciinkii: “ Her bir nev'e
mahsus ve o neve miinasib bir melek-i miiekkel vardir” Bu demektir ki;”
o melek o nev’in ismiyle miisemma, belki alem-i melaikede onun suretiyle
miitesemmil (sevr ve hut geklinde temsil edilen iki melek) oluyorlar.”

Béylece, aym suretin ii¢ farkh boyuttaki yansimalarini, varhiklarini ve
manalarini gosteren bir Peygamber mucizesini bir sanatgi muhayyilesi mu-
hatap olmus oluyor.

k. Mu'cize ve Paygamber

Bediilizzaman'in tenzil'e yaklagimi hakikatin, anlamin séz ve suret olarak
indirgenmis olmasi demektir. Bu durumda mu'cize bir tenzil is1mas olarak,
yukaridan indirilmig hakikatin ilk goriintiisii olmas: ile agiklanabilecektir.

Kur'anin mucize olugu, belagatinin mecaz ve temsil yéntemlerini ha-
kikatlere diirbiin yapmas: ile gerceklestirmesinde goriilebilecektir. Kur'an
ifadelerinin belagatin en yiikseginde olmasi, alem-i misalde, hakikatin
gaybden gehadete inmesi ile mucizenin gergeklesmesi olarak agiklanyor,
Yani, miicerred olan hakikat temsil ile alem-i misalde bigim kazanip alem-i
sehadete indiriliyor.

Mucize demekle gaybdan sehadet alemine indirilmis anlami kullan;l-
maktadir. I'caz ilk kez en saf zihin uzay1 (muhayyile) olarak Peygamber
masumiyetinde (sanatginin burada kazanmay: istedigi masumiyet) viicud
kazanmas indirilmig hakikatini vahiyden insana izledigi yola mucize den-
mig oluyor. Mu'cizenin baglangici ve neticesi ise Peygamber Efendimizdir
(asm). Ciinkii, Efendimiz olmasayd:: “ Cemadat (cansizlar), birer cenaze
suretini gosterecekti.” Sonug olarak, Efendimizin (asm) varhig: ile sanat an-
lagilabiliyor:

“Cenaze ve 6lii seklini gosteren cemadat, iinsiyetli birer hayatdar (dost
birer canli) ve lisan-1 haliyle Halikinin 4yatin: natik (ayetlerini konugan)

birer miisahhar memuru (emir dinler) sekline giriyorlar.” (Mesnevi-i Nu-
riye, 2010)
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Abstract

Discussions concerning art and artist has been a question of all times,
just as the definition of art, and the purpose of art and artist. We believe
that Bediuzzaman's philosophy of art will carry to different course these
discussions made from different angles by the West and the East. Accor-
ding to Bediuzzaman the perception of art and the joy of tasting are the
first steps that will lead to the Creator. The consequence of this endeavor is



belief, as belief according to Bediuzzaman is “a pure and abstract beauty”.
This phrase is at the same time two concepts summarizing Bediuzzaman’s
thought of art. We are going to study Bediuzzaman’s understanding of art
around the concepts and development of the Eastern and the Western arts.

Key Words
Art, pure beauty, abstract beauty, western art, renaissance, image, mea-

ning, belief
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