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SANAT VE VICDAN

Taha CAGLAROGLU!

0z

Kisinin i¢ yargilamasi, sorgulamasi olan vicdan, ii¢ boyutuyla dikkat cekmektedir:
Allah1 aramasi, insanin sonsuzluk arayisindaki islevi, vicdan sorgulamasi ve azabu.
Derinligine nihayet olmayan vicdan, daima Allah’y, sonsuzlugu, adaleti ve huzuru ara-

maya, varolusu sorgulamaya ag¢ik bir yapidadir. Birgok sanatgi, ortaya koydugu sanat
eserleriyle bu arayis ve sorgulamayi tezahiir ettirmistir.

Anahtar Kelimeler

Sanat, vicdan, Allah, sonsuzluk, vicdani sorgulama

ART AND CONSCIENCE

Abstract

Conscience, which is the person’s internal judgment and questioning, draws atten-
tion with its three dimensions: the search for Allah, the function of human in search of
eternity, the question of conscience and the punishment. The conscience, which has
never-ending depth, is always open to seeking Allah, eternity, justice and peace, and
questioning existence. Many artists have manifested this quest and inquiry with the
works of art they put forward.
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Giris

Vicdan, TDK Giincel Tiirkce Sézliik'te “Kisiyi kendi davranislari hakkinda bir yar-
gida bulunmaya iten, kisinin kendi ahlak degerleri tizerine dolaysiz ve kendiliginden
yargilama yapmasini saglayan gii¢” seklinde ifade edilmekte; ayrica Aydin Boysan'in

“Tiim insanlar diinyaya, kafa ve yiireklerinde bir i¢ mahkeme ile gelirler. Bunun adina
vicdan denir” tanimina yer verilmektedir.

2 “Icimizde gizli bir kirbag tasiyan o cellat” tanimini yapan Monta-

Denemeler’inde
igne, vicdanin icimize korku saldigini fakat sugsuzsak bize rahatlik ve giiven verdigini

(s. 112) vurgular.

Dilimizde “elini vicdanina koymak, vicdan azab1 ¢ekmek (duymak), vicdan borcu”
gibi kaliplasmis ifadeler de kullanilmaktadir. Stefan Zweig, Romain Rolland’dan ‘Av-
rupa’nin vicdant’ ve Prof. Dr. Nevzat Tarhan da Bedilizzaman’dan ‘Cagin vicdani’ diye
soz eder. Richard Sennett, Chicago Mimarlik ve Sehircilik Enstitiisi'niin katkilariyla
hazirladig1 Kentin Tasarimi ve Toplumsal Yasam konulu eserine ‘Goziin Vicdan1’® adi-
ni1 vermistir.

Musa Bilgiz, “Kur’an Ac¢isindan Vicdan ve Degeri” adli ¢galismasinda Kur’an’da vic-
danla ilgili su kavramlari belirtmistir: “Fitrat, nefs, kalb, sadr, akl, sufir; takva, hidayet,

ilim, basiret, hikmet, furkan, adalet, rahmet/merhamet, sakile.”*

‘Vicdanin ziyasi’'ni ulim-1 diniye olarak tespit eden Bedilizzaman, Bakara suresi-
nin Hz. Adem’e (as) biitiin isimlerinin 6gretildigini belirten otuz birinci ayetini tefsir
ederken “Evet, beser, zahir ve batin havas ve duygulariyla, bilhassa derinligine nihayet
olmayan vicdaniyla kdinati ihata etmis bir kabiliyettedir’ demektedir.’ “Derinligine

nihayet olmayan vicdan” dikkat ¢ekici bir tanimlamadir.

Allah’t unutan, ahireti diisiinmeyen insanlarin mutlu olmasj, i¢lerindeki huzursuz-
lugu yok etmesi miimkiin degildir. Bu insanlar i¢in diinya; firak, yokluk ve zevallerle
doludur. Kainat, manevi bir cehennemdir. Her sey, biitiin sevdikleri ve baglandiklari,
sonsuz bir yokluga gidecektir. Mazi ve istikbal, tamamiyla adem, yokluk karanligidir.
Inkar ve tugyan ucurumlarina yuvarlanmis bu insanlar, sadece kisacik bir zamanda,
hal-i hazirda, hiiziinli, elemli bir varlik/hayat bulabilir. O kisacik zaman da hemen
sonra, birazdan elden ¢ikacaktir. Sevdigi her sey, onun i¢in hadsiz bela ve azaptir. Clin-
ki o sevgiden yetimane bir sefkat, timitsizce bir rikkat dogar. Biitiin canlilara acrr,

hatta giizel ve zevale maruz biitiin mahliikata bir rikkat ve bir firkat hisseder. Her sey

2 Montaigne, Denemeler, trc., Sabahattin Eyiiboglu (Istanbul: Cem Yaymevi, 1995), 110.

3 Richard Sennett, Géziin Vicdani, trc., Sitha Settabiboglu ve Can Kurultay (istanbul: Ayrinti Yayinlari,
1999).

4 Musa Bilgiz, Kur’an Agisindan Vicdan ve Degeri (Istanbul: Beyan Yaynlari, 2007).
5 Bediiizzaman Said Nursi, [sdratiil Icdz (Istanbul: S6z Basim Yayin, 2012), 256.
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yok olup gitmekte fakat ¢are bulunamamaktadir. Elinden bir sey gelmez, mutlak bir

iimitsizlik icinde elem ceker.

Vicdanin bir baska vechesi; insafli ve adaletli olmak, hakki kabul etmek, dogrudan

yana olmak, zulmii hos gérmemek hissiyati ve kétiiliige karsi koyma bilincidir.

Her insan, bir ikram, bir yardim, bir ihsan karsisinda vicdanen bir tesekkiir hisse-
der. Herkes fitrat iizere dogar. Herkes insanlarin Giines’e, Ay’a soz geciremeyecegini
bilir; akilsiz, suursuz topragin ve suyun kainatla is birligi yaparak canlilara merha-
metle ri1zik veremeyecegini vicdanen bilir. Herkes, insandaki miikemmel sistemin in-
san iradesiyle olamayacagini, her insanin yiiziiniin farkli olmasinin tabiat tarafindan
ayarlanamayacagini vicdanen ¢ok iyi bilir. Fakat... Béyle olmasina ragmen insanlar,

heykellere, akilsiz suursuz varliklara tapabilmekte, onlar1 tanrilastirabilmektedir.

Bedilizzaman, vicdani irade, zihin, his ve latife-i Rabbaniye ile iliskilendirip bunla-
rin gayelerine isaret eder: “Vicdanin anasir-1 erbaasi ve ruhun dort havassi olan ’ira-
de, zihin, his, 1atife-i Rabbaniye’ her birinin bir gayetii’l-gayati var: Iradenin ibadetul-
lahtir. Zihnin, marifetullahtir. Hissin, muhabbetullahtir. Latifenin, miisahedetullahtir.
Takva denilen ibadet-i kamile, dérdiinii tazammun eder. Seriat, sunlar1 hem tenmiye,

hem tehzip, hem bu gayetii’l-gayata sevk eder”®

“Aynalar” siirinde ise “Cikamam, aynalar, aynalar zindan / Bakamam, aynada, ay-
nada vicdan” diyen Necip Fazil Kisakiirek, ayna metaforuyla vicdan derinliklerine in-
mektedir.”

Sanat yanilsa da vicdan yanilmaz. Peki, vicdan tefessiih ederse?

Vicdan, bir yontiyle, eylemlerimizden 6nce irademizi hangi yonde kullanacagimiza
dair yol gosteren rehber. Diger yoniiyle de eylemlerimizin akabinde kendimizi sorgu-

lamaya vesile olan muhasebe makami, hakem.

Vicdanin fitrata yerlestirilen boyutu, yani asli her insanda vardir. Bir de kisinin
inancina, yasantisina gore sekillenen bir boyutu var ki iste insan bu anlamda terak-
kide veya tedennidedir. Ala-y1 illiyine dogru yol alan bir insanin vicdani durumu ile
kendisini esfel-i safilin ugurumlarina atan bir kimsenin vicdani durumu elbette ayni
olmayacaktir. Her giinahin iginde kiifre gidecek bir yol olduguna goére insanin ahlaki
boyutunun i¢inde tecriibeden de s6z edilebilir. Glinahta 1srar veya giinahtan nedamet

de vicdan ile ilgilidir.

Zarifoglu'na gore “Raskolnikof miithis bir iman agris1 ¢ekmektedir” Sug¢ ve

ceza arasindaki bu zatin ‘iman agrisi’ ne anlama gelmektedir? Ayrica hangimiz

6 Bediiizzaman Said Nursi, [lk Dénem Eserleri (Istanbul: S6z Basim Yayin, 2012), 600.

7 Necip Fazil Kisakiirek, Cile (Istanbul: Biiyiik Dogu Yayinlari, istanbul, 2014).
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Raskolnikov’un Sonya karsisinda tiim insanligin acilari adina egilmesi sahnesini unu-
tabiliriz ki?

Vicdan, aramak ve bulmakla iliskili bir kavramdir. Arayandir, bulmaya ¢alisandir.
“Vicdanim sizliyor, vicdan azabi ¢ekiyorum” diyen insan, elbette bir arayistadir; “Vic-
danim rahatlad1”, “Vicdan borcum vardi, 6dedim” dediginde ise huzur bulmustur. Vic-
dan, daima istinad (dayanak) ve/veya istimdad (tehlikeli durumlarda yardim isteme,

imdada ¢agirma) makamindadir.

“Sozliikte ‘bulmak, zenginlesmek, sevmek, tiziilmek, dfkelenmek’ anlamlarindaki
vecd koklinden masdar olan vicdan ve ayni kdkten viicdan, cide gibi kelimeler ‘bolluk,
rahatlik, zenginlik’, vecd ise ‘liziintii, ayrica ‘sevgi’ manasina gelir (Ragib el-isfahant,
el-Miifredat, “vcd” md.; Lisant’l-‘Arab, “vcd” md.). Terim olarak vicdan insanin i¢ginde
bulunan ahlaki otorite, ahlaki degerler ve eylemler hakkinda hiikiim verme ve yargi-
lama yetenegini ifade eder. (...) Kur’an-1 Kerim’de yine sikca gecen kalp kelimesi bazi
ayetlerde vicdan anlamina da gelmektedir. (...) Hadislerde vicdan kavramina daha ¢ok
kalp kelimesi etrafinda temas edilir. Ahlaki yeteneklerin merkezi sayilan kalp (Buhari,
“Iman”, 39; ibn Mace, “Fiten”, 14) temiz yaratilmakla birlikte giinahlarla kirletilebilir
(Mislim, “Iman”, 231; Miisned, V, 386, 405). (...) Klasik islami literatiirde de vicdan
kavrami karsiliginda genellikle nefis ve kalp kelimeleri kullanilmistir. Tasavvufa gore
kalp dini ve ahlaki faziletlerin kaynagidir. Baz1 konularda aklin sinirlarini asan dini
hakikatlerle ilahi sirlar hakkinda dogru bilgi edinmenin en giivenilir yolu kalbi giinah
kirinden, cehalet, taklit ve taassuptan arindirmaktir; bu da tasavvufta vicdani arinma-
nin énemini gosterir. (...) Islami kaynaklarda insan tabiatinda ahlaki suura sahip bir
yetenegin bulundugu kaydedilmis, farkli kelimelerle anilan bu giiclin niteligi ve islev-
leri tizerinde durulmustur. Ancak s6z konusu yetenege vicdan denilmesi ve kelimenin
terim olarak Islami literatiire girmesi modern dénemde Bati’dan yapilan cevirilerin
etkisiyle gerceklesmistir. (...) Modern islami literatiirde ahlak ve din psikolojisiyle il-
gili calismalarda vicdan Allah tarafindan kisinin i¢ine yerlestirilen, iyiyi kotiiden ayirt

etmeyi saglayan bir giic olarak disiiniilmistir (...)"®

Sanatcl, bazen toplumun vicdani olur. Toplum adina, insanlik namina konusabilir.
Toplumu uyarmak, aciya dikkat ¢ekmek, ruhu ciirtiten sorunlari teshis etmek icin ko-
nusur. Sait Faik’in “Haritada Bir Nokta”sinda gecen ve bir haksizlik karsisinda tepkisiz

kalamayan kimsenin “Yazmasam deli olacaktim” ciimlesi, bu agidan manidardir.

Emin Giirdamur “Oykii ve Vicdan” yazisinda bircok edebi eserden (Dostoyevs-
ki'den Su¢ ve Ceza, Dino Buzzati’den Tanriyt Géren Kopek, Ahmet Hikmet Miiftiog-
lu'ndan Turhan Nasil Cildirdi?, Fatma Karabiyik Barbarosoglu'ndan Kapanmayan

8 Osman Demir, “Vicdan”, TDV islam Ansiklopedisi, c. 43 (Ankara: TDV Yay., 2013), 102.
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Yaralar Antolojisi, Rasim Ozdenéren’den Kuyu, Mustafa Kutlu’dan Hesap Giinti) 6rnek
verir. Fakat Giirdamur, ¢cok mithim bir uyarida bulunur ve “Vicdan, dykiiniin goriiniir
organlarindan biri olmamalidir” diyerek mesaj kaygisinin, edebfi eseri zedeleyecegini
vurgular. Vicdanin goriinmeden, eriyik halde sanat eserinde bulunmasi, eseri didak-
tizmden, buyurgan tsluptan kurtarir. Aksi halde eser, 6gretici eser kategorisine dahil
olur ve estetik acidan amacina ulasmaz. Glirdamur, Tarkovski’'nin isaret ettigi bir ha-
kikate, “insanin kendisine karsi vicdansizlik yapmasi”nin en biiyiik ciiriim oldugu hu-
susuna deginir. Yazar, Buzzati'nin ‘metaforik’ dykiisiiyle ilgili olarak “Ve vicdan bizim

»n9

icimizde Tanr1'y1 goren kopektir”® yorumunu yapar.

Fitrat tefessiih eder mi, vicdan taaffiin eder mi; ederse ne olur? Vicdan bozulmus-
sa, ¢clirimisse ne olur? Vicdanin tamamen bozulmas ailevi ve sosyal hayata zehir
olmasiy, yilan gibi zehirlemekten lezzet almasi miimkiin miidiir? Sanat eserlerinde
bunlarin izlerine rasthiyor muyuz? Vicdanin sanatla iliskisi kurulabilir mi? Vicdansiz

sanatg¢l var midir? Bu calismamizda bu gibi sorulara cevap arayacagiz.
Vicdanla ilgili pek ¢cok meseleyi {i¢ ana baslik altinda degerlendirecegiz:
- Allah ve vicdan
- Sonsuzluk ve vicdan

- Vicdan sorgulamasi ve azabi

I. Allah ve Vicdan

Allah'in varligini ispat eden delillerden biri de vicdandir. Vicdanin 6nemli bir yonti,
bu olsa gerek. Insan kendisindeki hadsiz aczinde ve nihayetsiz zaafinda, hadsiz diis-
manlarina Kkarsi bir istinad noktasi aramakla, vicdan, daima Vacibii'l-Viicuda bakar.
Allah’1 arayip bulur. Hem, nihayetsiz fakirliginde, nihayetsiz ihtiyaglari icinde, nihayet-
siz maksatlara karsi bir istimdad noktasi aramaya mecbur oldugundan, vicdan, daima

o noktadan bir Gani-i Rahimin dergahina dayanir, dua ile el acar, Allah’a yonelir.

“Demek, her vicdanda su nokta-i istinad ve nokta-i istimdad cihetinde iki kiiciik

pencere Kadir-i Rahimin barigah-1 rahmetine acilir; her vakit onunla bakabilir."1°

Insanin Allah’1aramasinda temelilkeler, insanin kendi acizligini, zayifligini ve hadsiz
diismanlarina karsi dayanma (giivenme) noktasi aramasidir; nihayetsiz ihtiyaclarini
ve amaclarini anlayip medet (yardim isteme, tehlikeden dolay1 imdada ¢agirma) nok-

tas1 aramasidir. Necip Fazil, sanatin vazifesinin ‘Allah’t aramak’ oldugunu soéyliiyordu.

9 Emin Giirdamur, “Oykii ve Vicdan”, Hece Oykii Dergisi 90 (Aralik 2018-Ocak 2019).
10 Beditizzaman Said Nursi, Sozler (istanbul: So6z Basim Yayin, 2012), 936.
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Kainatta her sey, birbiriyle alakadardir. Bir sey, her seysiz olmaz. Bir seyi yara-
tamayan, hicbir seyi yaratamaz. En cami mevcut olan insanda utan¢ duygusu, sagir

tesadiife, kor tabiata, suursuz ve akilsiz sebeplere nasil baglanabilir?

Vicdan, cezbesi ile Allah’t tanir. Cekilim, ¢ekeni gerektirir. Akla bir pencere olan
vicdanda bir incizab (¢cekilme/¢ekilim) ve cezbe vardir. Cezbe elbette bir cazibi (¢eki-
ciyi) gerektirir. insan suurlu fitrat1 olan vicdanindaki istinad ve istimdad edebilecegi
(dayanabilecegi ve yardim isteyebilecegi) bir noktaya ‘cekilim’ ile ilah olan bir zatin
varligina ve birligine yonelmektedir. Vicdanin ve kdinatin kemaline uygun olarak var
olan o iki nokta (istinad ve istimdad) hakiki olarak ‘cekici’ bir manaya insan1 davet

etmektedir.

Nihayetsiz derecede aciz, sonsuzluga uzanan arzu ve isteklere sahip olan insan,
siginmaya, yardim istemeye, medet beklemeye muhtactir. Insan, faniden medet bekle-
me duygusuna kapilsa da, hi¢bir faninin, hi¢bir batil mabudun, hi¢bir 6liimliiniin, akil-

s1z suursuz kainat parcalarinin kendisine ebediyen kurtaramayacagini vicdanen bilir.

Insan, her seyi hikmet ve intizam ile isleyen bir Allah’a inanmayip kainattaki isleyi-
si kor tesadiiflere baglarsa, musibetler karsisindaki kudretinin yetersizligini gordiik-
ce ister istemez dehset, telas, tevahhus ve korkudan olusan cehennemi bir psikoloji
icine diisecektir. Diinyada hastaliklar ve 6liim var. Sevdikleri, elinden bir bir aliniyor.
Gengligi ve kuvveti gidiyor. Musibetler, kazalar, depremler vb. bitmiyor. Cevresindeki

herkes ve her sey boyle. Kimden medet istesin, kime siginsin?

Peki neden herkes, akliyla Allah’t géremiyor? Ciinkd “kemal-i zuhurundan ve z1d-

din ademinden”.

Su kainatin her bir zerresinde dyle parlak bir nizam var ki bu nizam sayesinde
kainat saf bir miizik gibi yliriiyor, intizamla akip gidiyor. Her an bir alem geliyor, bir
alem gayba gonderiliyor. Bu nizami koyanin varhigy, birligi, sonsuz iradesi ve ilmi, her
seye giiciiniin yettigi, giines gibi tecelli ediyor. Bu siddet-i zuhurdan dolay1 herkes go-
remiyor. Halbuki bir tek Allah kabul edilmezse, zerreden gilineslere kadar sayisiz ilahi

kabul etmekten baska yol yoktur.
“Ziddin ademi” hakikatinin anlagilmasi i¢in insana ene verilmistir.

GOk, zemin ve dagin yliklenmekten ¢ekindigi ve korktugu emanetin bir ferdi, bir
vechi ene’dir. Ene ilk insandan simdiye kadar insanligin etrafina dal budak salan
nurani bir Tiba agacinin ve miithis bir zakkum seceresinin ¢ekirdegi. Ene, gizli hazine
niteligi tagiyan esma-i ilahiyenin de, kdinat tilsiminin da anahtaridir. Enenin mahiyeti
bilinirse, o garip muamma, o acayip tilsim olan ene acilarak kainat tilsimini ve hazine-

lerini/definelerini acar. Alemin anahtari insanin nefsine takilmistir ¢iinkii. Mutlak ve
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muhit bir seyin sinir1 ve sonu olmadigi i¢cin onun mahiyetinin ne oldugu anlasilmaz.
Soz gelimi karanliksiz daimi bir 151k, bilinmez ve hissedilmez. Ne vakit hakiki veya
vehmi bir karanlik ile bir hat ¢ekilse, o vakit bilinir. Iste, Allah’in ilim ve kudret, Hakim
ve Rahim gibi sifat ve isimleri sinirsiz, seriksiz oldugu i¢in, onlarin ne olduklari bilin-
mez. Oyle ise, hakiki nihayet ve hadleri olmadigindan, farazi ve vehm1 bir sinir ¢cizmek
gerekiyor. Onu da enaniyet yapar. Kendisinde mevhum bir rubiibiyet, bir malikiyet,
bir kudret, bir ilim tasavvur eder, bir sinir ¢izer, “Buraya kadar benim, ondan sonra
O’nundur” diye bir taksim yapar. Kendindeki 6lciiciiklerle onlarin mahiyetini yavas
yavas anlar. “Bu eve malik oldugum gibi, Halik da su kdinatin malikidir” der, ciiz1 il-
miyle Yaraticinin ilmini anlar. “Ben su evi nasil yapip diizenlediysem su diinya evini de
birisi yapip diizenlemis” der. Demek enenin anlami kendinde degildir ve baskasinin
anlamini gosterir. Enaniyetin viicudu ise, haksiz temelliik ve yansiticiligini bilmemek-

ten ileri geldiginden var rengini ve suretini almis bir yokluktur.!*

Tanrr'ya inanmak i¢in Tanri’'nin daha a¢ik konusmasi gerektigini soyleyen Diderot,
‘kafa feneri'nin o Yaraticr'y1 bulmaya yetmedigini itiraf eder: “Bilmeceleri ¢dzememis-
sem, kabahat benim mi? Beni icine attiginiz karanliklarda yol alabilmek i¢in, fenerimi,
su biricik alevimi, su titrek 15181 sondiirmem gerektigini nereden bilecektim? Bagis-

ladiginiz su kiigiik aklh susturmam gerektigini nasil anlayacaktim? Anlayamadim.”?

Bediiizzaman, Sézler’'de, Onuncu So6z’de kafa fenerinden soyle bahsediyor: “Misa-
lin su yolcuya benzer ki, glinesin ziyasindan goéziinii kapar, kafasi icindeki hayaline
bakar. Vehmi, bir y1ldiz bocegi gibi kafa fenerinin 1s181yla dehsetli yolunu tenvir etmek

istiyor”

Yine Yirmi Uglincii S6z’de bir ‘vakia-i hayaliye’de birbirine mukabil iki yiiksek dag
vardir. Ustiinde dehsetli bir képrii kurulmustur. Képriiniin altinda pek derin bir dere
vardir. Kendisi de o kdpriiniin tistiinde bulunmaktadir. Diinyay1 da, her tarafi, karan-
lik, kesif bir zuliimat istild etmistir. Saginda “nihayetsiz bir zuliimat icinde bir mezar-1
ekber” gorir yani tahayytl eder. Sol tarafinda ise “miithis zuliimat dalgalar icinde
azim firtinalar, dagdagalar, dahiyeler hazirlandigini goriiyor gibi” olur. Koépriiniin al-
tinda gayet derin bir ugurum goriiyorum zanneder. Bu miithis zuliimata karsi, “soniik
bir cep feneri” vardir, onu kullanir. Yarim yamalak 1s181yla bakar; pek miithis bir va-
ziyet kendisine goriiniir. Hatta éniindeki kopriiniin basinda ve etrafinda 6yle miithis
ejderhalar, arslanlar, canavarlar gortntr.

“Keske bu cep fenerim olmasaydi, bu dehsetleri gormeseydim!” der. O feneri hangi

tarafa gevirdiyse, dyle dehsetler alir. Sonunda “Eyvah, su fener basima beladir” der.

11 BKkz. Nursi, Sézler, 724.
12 André Cresson, Diderot, Yasami, Felsefesi, Eserleri, Secmeler, trc., Asim Bezirci (istanbul: De Yayinevi,

1984), 95.
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Kizip o cep fenerini yere ¢carpip kirar. Giiya onun kirilmasi, diinyayi 1siklandiran biiytik
elektrik lambasinin diigmesine dokunmus gibi, birden o zuliimat bosanir. Her taraf
o lambanin nuruyla dolar, her seyin hakikatini gosterir. Bakar ki, o gérdiigi koépri,
gayet muntazam yerde, ova icinde bir caddedir. Sag tarafinda gérdiigii biiytik mezar,
bastanbasa giizel, yesil bahgelerle nurani insanlarin taht-1 riyasetinde ibadet, hizmet,
sohbet ve zikir meclisleri oldugunu fark eder. Sol tarafinda, firtinali, dagdagali zannet-
tigi ucurumlar, sahikalar ise, siislii, sevimli, cazibedar olan daglarin arkalarinda biiytik
bir ziyafetgah, gilizel bir seyrangah, yiiksek bir niizhetgah bulundugunu hayal meyal
goriir. ‘Kafa feneri’ kirllmis, “dlinyayi 1siklandiran biiytik elektrik lambas1” ile hakikat

ayan beyan ortaya ¢ikmistir.

Asaf Halet Celebi, Molla Cami'nin [slam mutasavviflarinin hayatina dair kaleme
aldip1 Nefahatii’l-Uns'iinden sunu aktarir:

“Bagdadl Ciineyd’den: ‘Marifet nedir?’ diye sordular.

— Hakk’in bilgisi yaninda kendi cahilligini bilmekdir! diye cevab verdi. izahini is-
tediler dedi ki:

— Bilen de, bilinen de O’dur. Hakk’a yakinlasdikga biiytikligliniin eserleri de daha
ziyade zuhir eder. O zaman cahilligini daha ziyade anlarsin, yok olduguna dair bilgin
artar. Hayret hayret iistiine gelir. Kalbinden: ‘Ya Rabbi! Hayretimi artir!” feryadi gelir.
Ikrar olunan bu seyler marifet bilgisidir; marifet degildir. Marifet (connaissance) vic-
danla bilinen bir isdir, kimse onu anlatamaz. Ama ilim bunun baslangicidir. Su halde

ilimsiz marifet imkansizdir ve marifetsiz ilim de esef edilecek bir seydir"13

Her sey ziddiyla bilindiginden gecede karanlik, nuru gésterir. insan zayifhgi, aciz-
ligi, fakirligi, ihtiyaclari, eksiklikleri ve kusurlariyla her seye giicii yeten Allah’'in zen-

ginligini, gliclinii ve rahmetini géstermektedir.

Hidayetin “vicdani bir lezzet ve ruhun cenneti” oldugu hakikatinden hareketle sa-

natin hidayet baglaminda vicdani lezzetle nasil karsi karsiya geldigini miitalaa edelim.

Tevfik Fikret'in “Promete” siiri rasyonalizm, bilimsellik, pozitivizm ilkelerini be-
nimsemis bir neslin 6zlemidir. Promete, Yunan mitolojisinde insanhigin kurtaricisi,
umudu, aydinlanma ve felahin semboliidiir. Insanlik ugruna, akil giiciiyle, atesi insan-
lara vermek istemeyen Zeus’a karsi ¢ikarak atesi ¢alip getiren kahramandir. Promete,
atesle insanlari aydinlattigi icin bir kayada zincire vurulur. Bir kartal, her giin yeniden
olusan cigerini yer. Fikret'in Promete siirindeki ‘mechul elektrikei’, Aydinlanma Felse-
fesi'ne ve insan 6zgtirliigline isaret eder. “Mechul elektrikeisi, aktar-1 fikretin / Yiiklen

getir —ne varsa- biraz meskenet-fiken” dizelerindeki ‘ne varsa’ ifadesi, Bati'nin her

13 Asaf Halet Celebi, Molla Camf ( Ankara: Hece Yayinlari, 2012).
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seyine kap1 acan bir davettir. Buradaki ‘meskenet-fiken’ (miskinligi gideren) ibaresin-
den ne kastedildigini anlamak i¢cin “Dlizme Allah’1 gibi seytani1” diyen Fikret'in “Tarih-i

Kadim’e Zeyl” siirini de hatirlamak dogru olacaktir kanaatindeyim.*

Fikret'in “fikri hiir, vicdan1 hiir, irfan1 hiir” diye nitelenen zihniyet, edebiyat ve
egitim diinyasinda genel anlamda “Allah’t unutmak” seklinde anlasilmis, yorumlan-
mis, tatbik edilmistir. Zaten Tevfik Fikret de Tarih-i Kadim’'e Zeyl’de “Ben ne ma’bud
ne mu’bid bilirim / Kendimi hilkate abid bilirim/ Gokte binlerce mesacid goriiriim
/ Onda vicdanimi sacid gortriim” diyerek tabiata taptigini belirtir. Siirin devaminda
dininin yasamak dini oldugunu, peygamberlere inanmayip tabiata inandigini ve ahi-
rete inancinin da olmadigini vurgular: “Diistiniip islemek ayinimdir / Yasamak dini
benim dinimdir / Mi'minim: Varliga imanim var / Her kanad bir melek eyler ikrar /
Enbiyadan yasarim miistagni / Bir ériimcek gotiiriir Hakk’a beni / Kitabim sahn-1 ta-
biat kitab1 / Bendedir hayr u serrin esbab1 / Varirim boyle der-i merkade dek / Ba’s-i
ukbaya mahal gormem pek”. Anlasilan Fikret de aramis ancak Hakk’i bulamamistir.
Bu siirde islam imaninin tiim esaslarini reddetmektedir. Bir ériimcek, onu Hakk’a go-

tiirmiiyor, demek Kki!

Diinyada bunca beseri anlamda adaletsizlik, zuliim, vicdansizlik varken, insanda
kontrol altinda tutulmasi gereken gazab, sehvet ve akil yetileri varken ‘yasamak’ di-
ninin kurallarii kim koymustur? Sair, varliga imaninin oldugunu sdyliiyor; fakat bir
harfin katipsiz olamayacagini bildigi halde varligin yaratani hakkinda nigin diistinm-
yor? Peygamberlerden miistagni ise dogruyu, hakki nasil buluyor? Allah’a inanmayan-
larin igine o vicdan hakemini kim koydu peki? Ahiretteki dirilise de mahal gérmiiyor
sair. Oysa bir miicazat ve miikafat yeri olmazsa diinyadaki her sey anlamsizliga, abe-
siyete doniismez mi?

Behget Necatigil'in “Secdelerdeymis Allah / Bulmak alnima disti” dizeleri, Al-
lah’t aramak ve bulmak anlaminda ¢ok 6zlii bir ifadedir.'> Nurullah Cetin, Necatigil’in
Allah’1 genellikle “timit” kavramiyla birlikte diisiindiigiinii vurgular.!® Necatigil'in
“Yakaris” siirindeki “Allah’im, goriiyorsun, lisiimiisiim / Uzatsan da sicak kanatla-
rin1 / Altina giriversem” bicimindeki senli-benli edddan s6z eden Ibrahim Demirci,
bu konuda Cenap ve Akif’in siirleri ile irtibat kurar: “Cenap Sehabeddin’in “Miina-
cat’indaki: “Soyle ey Tanri, dizlerin nerde?” misraini hatirlatan, bu Tanr1r'y1 cisim-
lestirici tavir, tenzih hassasiyetine aykiri goriilebilir. Ancak bu noktada Mehmet
AKkif’in “Tevhid yahut Feryad” siirindeki su misralar1 hatirlamak, durumu anlayisla

14 Tevfik Fikret, Biitiin Siirleri, haz., ismail Parlatir ve Nurullah Cetin, (Ankara: TDK Yayinlari, 2004).

15 Behcet Necatigil, Biitiin Eserleri 4, Siirler 4, haz., Ali Tanyeri ve Hilmi Yavuz (istanbul: Cem Yayinevi,
1985), 37.

16 Nurullah Cetin, Behget Necatigil, Hayati, Sanati ve Eserleri (Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig: Kiiltiir Eserleri,

1997), 135.
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karsilamamiza yardimci olabilir: “Bakiyi beser her ne kadar etse de tenzih / Faniyyeti
icabi eder kendine tesbih / Itlaka nasil yol bulabilsin ki tefekkiir? / Esbahi goriir eyler

iken rithu tasavvur!”!?

Avusturyali yonetmen Michael Haneke’in 2012 yapimi “Amour” (Ask) filminde
yasli adamin esini, yash kadin1 bogmasi olay1 ve evdeki tanik makaminda olan gii-
vercinin ortadan kaldirilma c¢abasi, vicdan terbiyesi ve her an gézetleme halinde olan

‘Yaratict’ hakkinda insani diistindiirmektedir.

Mustafa Merter, “varolusgularin ‘var olus kaygist’ (basic existential anxiety) de-
dikleri ontolojik daral kaygisi ve korkusu”ndan séz eder.!® Oteki diinyay: inkar eden
insan, elbette kaygi ve korku icine diisecektir: Bu diinya, insanlar ve diger canlilar,
tlim cansizlar, nereye akip gitmektedir? Sahipsiz kdinatin bagimiza ne getirecegi belli

midir? Istesek de istemesek de 6liime dogru gitmekteyiz. Peki, sonra ne olacak?

Insan korkusuz ve sevgisiz yasayamaz. Insanlar1 Allah’1 sever gibi sevmek, insan-
lardan Allah’tan korkar gibi hatta daha fazla korkmak, yaradilis ayarina darbe vur-
maktir. (Nisa suresi 77. ayette gecen) “.. iclerinden bir kismi; insanlardan, Allah’tan
korkar gibi, hatta daha ¢ok korkarlar..” ve (Bakara 165’te gecen) “Insanlar arasinda
Allah’1 birakip da O’na ortak kosanlar vardir. Onlar1 Allah’1 severcesine severler” ifade-
leri, insanin temel duygular1 konusunda herkesi uyariyor. iste bu ¢izgiye dikkat etme-
yenler, elem ¢ekiyor ve vicdanlarini asli vatanindan uzaklastiriyor. Bazilar1 bu elemi

de hissedememektedir ¢iinkii iptal-i his nevinden bir unutusun i¢ine dalmistir.

Heinrich Boéll'iin, “Bekleme” adl piyesinde Chrantox, hamalla konusurken Kru-
men’den soz eder ve “Krumen beni Allah’i severcesine severdi” der.!® Aslinda her in-
san, kendini ve Allah’1 vicdanen bilir. Viicut organlarinin kendi iradesiyle yerli yerine
yerlestirilmedigini, kdinattaki nizamin tesadiifen olamayacagini, iradesiz ve akilsiz
varliklarin insan i¢in bir ortam hazirlayamayacagini vicdanen bilir. Hi¢cbir seyin Allah’t
sevme derecesinde sevilemeyecegini, hicbir seyden Allah’tan korkma derecesinde bir
giice sahip olamayacagini bilir. Bilir de gaflet, inat ve inkarla bu durumlara diiser. Vic-

danen gorir de aklen géremeyebilir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur romaninda insanin ne olup olmadigi, Allah, va-
rolus, farkli karakterler tizerinden tartisilir?® Huzur'da “Sanki yiizbinlerce ruh bir

araf'ta” (s. 136) beklesmektedir. Huzur, ikinci Diinya Savasi'ndan bir giin éncesi

17 ibrahim Demirci, “Behget Necatigil'in Siirlerinde Allah ve Din”, Selcuk Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Der-
gisi 18 (Guz 2014): 193.

18 Mustafa Merter, Psikolojinin Ugtincii Boyutu Nefs Psikolojisi ve Riiyalarin Dili (Istanbul: Kakniis Yayinlari,
2014).

19 Heinrich Boll, “Bekleme”, trc., Zeyyat Selimoglu, Terciime Dergisi 85 (1966): 87.

20 Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur (istanbul: Terciiman Yayinlari, 1964).
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[stanbul’'un huzursuzlugudur. Fakat birkag yiizyih kapsayan ve hatta en ontolojik so-
runlari irdeleyen bir huzur arayisidir. Ne oldu Huzur’da? Besir Fuad’i 61diiren, Suad
da 6ldurdi. “Suad hakikaten azap cekiyor” (s. 273) idi. Peki, Suad’dan 6nce béyle bir
azap var miydi? “Hazin tarafi su ki, bu cins azaplari biitiin diinya bir asir evvel yasadi,
bitirdi. Hegel, Nietzsche, Marx geldiler, gectiler. Dostoyevski Suad’dan seksen sene ev-
vel bu azabi ¢ekti” (s. 273)

Huzur'u okurken kiifra tercih edenlerin, aslinda Allah’t inkar etmediklerini; sifat-
larinda hata ettiklerini, yaraticiya ait 6zellikleri maddeye verdiklerini, bir tek Allah1
kabul etmeyenlerin sayisiz tanriy1 kabul etmek zorunda kaldiklarini; esas itibariyla

sliphe icinde yasadiklarini ¢ok yerde duyumsuyoruz. Celiskiler ve celiskiler.

Kiiftir ve dalaletin iki kisim oldugu muhakkaktir. Kolay olan, kolaya kacan ilk kis-
mi, amelidir ve teferruata baglidir; iman hiikiimlerini nefyetmek ve inkar etmektir.
Hakki kabul etmemektir, bir terktir, bir ademdir, bir kabul yoklugudur. ikinci kisim
ise, ameli ve fer’f degildir; itikadi ve fikri bir hiikimdir. Yalniz imanin nefyini degil,
belki imanin ziddina gidip bir yol agmaktir. Bu ise, batili kabuldiir, hakkin aksini ispat
etmeye calismaktir. Bu kisim, imanin yalnmiz nefiy ve nakzi degil, belki imanin ziddidir.
Kabul etmemek degil ki, kolay olsun. Aksine yoklugu kabul etmektir (kabiil-1adem). O
yoklugun (ademin) kanitlanmasiyla kabil edilebilir. Yoklugun (ademin) ispati elbette
kolay degildir. iste miiskiilath olan bu kiifiir ve dalalet yolunun hakkaniyeti asla ispat
edilemez. (Birinci kisimda ise sadece bir terk vardi.) Dehsetli elemlerin ve bogucu
karanliklarin oldugu trkiing bir yoldur. Bir¢ok insan bu kadar ‘elim ve karanlikl ve
miiskiilatll’ yola nasil diistiiklerini diigiindiigiimiizde “Icine diismiis bulunuyorlar, ¢1-
kamiyorlar” hakikatiyle karsilasiyoruz. Hem insanin nebati ve hayvani yetileri akibeti
gormediklerinden ve diistinemediklerinden; ayrica insanin latifelerine astiin geldik-
lerinden “o yoldan ¢ikmak istemediklerine”, hazir ve gecici bir lezzetle teselli bulduk-

larina, acayip bir aldanmacaya diistiiklerine tanik oluyoruz.

Siiphe icindedir. Oliimle manen yiizlestiginde, dehsetli elemden kurtulmak icin,
semavi kitaplarin ahirete dair ihbarlarina kulak verip bir ihtimal hissiyle teselli bulur.
Sonsuz hayatta mutlu olmak icin yapilmasi gerekenler karsisina dikilince “Belki de
ahiret yoktur. Yok icin neden calisayim?” diyerek kendisini kurtarir zanneder. iste bu

siiphe ortaminda diinyadaki manevi cehennemden kurtulurlar.?!

Huzur'da Suad “I¢inizde Allah’a inanan var mi, bilmiyorum” (s. 266) sorusuyla bu
mevzuyu derinlestirirken Miimtaz'in “Sen inanmiyor musun?” sorusuna sdyle cevap
verir: “Hayir, yavrucugum, inanmiyorum. Bu saadetten mahrumum. inansaydim me-

sele degisirdi. Bilseydim ki vardir, insanlarla hi¢cbir davam kalmazdi. Yalniz onunla

21 Bkz. Beditizzaman Said Nursi, Lem’alar (istanbul: S6z Basim Yayin, 2012), 132.
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kavga ederdim. Her an her yerde yakalar, bana hesap vermege mecbur ederdim. Ve
zannederdim ki bana hesap vermege mecbur olurdu. Gel, derdim gel, yarattigin mah-
liklardan birisinin derisine bir an gir. (...) (s. 267) Ihsan giilerek soyle der Suad’a: “lyi
ama, biitiin bunlar1 ancak inanan soyleyebilir. Sen pekala inaniyorsun!.. Hem hepi-
mizden fazla!” Bunun tizerine Suad: “Hayir, inanmiyorum. Yalniz hakikaten inananin
kafasiyla diisiiniiyorum” der ve ekler: “Hi¢cbir zaman inanmayacagim da.” (s. 267)

Huzur'un bir¢ok yerinde ‘tanrilar, tanrilasmak, tanri adam’ gibi islam imanina ay-
kir1 ifadeler goziimiize carpar. Ornekler: “Fakat Miimtaz artik giindelik isleriyle icin-
deki Tanr diisiincesini karistirmak istemiyordu” (s. 38), (...) Miimtaz (...) “Islerimiz
iyi gitmiyor diye, Tanrilara kizmayalim, demisti” (s. 38), “Hi¢bir kabile tanrisiz olmaz;
biz tanrilarimizi yaratmak, yahut yeniden bulmak mecburiyetindeyiz” (s. 223), “In-
san teker teker tanri olmaz; fakat insanlik bir giin kendisine layik bir ahlak yaparsa
tanrilasabilir! Yani biiyiik vasiflar kazanir” (s. 262), “tanr1 adam” (s. 263), “Ben insana
tanrilik vasfini reddedenlerden degilim!” (s. 264)

Tanpinar, “insan ve Cemiyet” bashkh yazisinda da fikriyatin1 agik¢a ortaya koyar:
“Insan diisiincesi, zaman ve mekanin yaraticisidir. Biitiin tanrilar ondan dogar. Her

sey onunla baglar ve galiba onunla biter."?

Nevzat Tarhan'in su degerlendirmesine kulak verelim:

“Pagan kiiltlirde insanlar, ihtiyaclarina gére tanr1 uydurup onlara tapardi. Korktu-
gu zaman korku tanrisi, merhamete ihtiyaci oldugu zaman merhamet tanrisi seklinde
kutsallastirdigi tanrilari vardi. O tanrilar, gliven saglayici etki yapiyordu. Giinlimuziin
modern insani da bilimin getirdigi yanlis anlasilmalarin sonucunda eski tanrilarin,
totemlerin yerine sebepleri koymustur. Materyalist bilim adamlari, sebepleri kutsal-
lagtirarak onlara tapiyorlar.”?3

Kainat ve Allah miinasebetinin dogru anlasilmamasi, materyalist bilim adamlari,
materyalist egitim, materyalist sanat egilimleri neticesinde esbabperestligin yaygin-
lastig1 gorilmektedir.

Huzur'daki karakterler arasinda konusulan sanat, felsefe, egitim vb. meseleleri,
pek cok ontolojik mevzu, genellikle raki meclislerinde giindemdedir. Isin ilging tara-
fi, klasik miizigimizin pek ¢ok yerde cehresini gostermesidir. islam mimarisine hay-
ranlik, Miimtaz ve Nuran'in gezilerinde hep karsimiza ¢ikar. Tiirbeler, camiler gezilir,
gezilir. Fakat ruha dahil olunamaz, mesela vecd i¢cinde namaz kildiklarina sahit olma-
y1z. Ornekler: “Eski saraydan baslayarak camileri, medreseleri semt semt gezdiler”
(s. 169), “Kocamustafapasa’ya vardiklari zaman, epeyce yorgundular. Evveld caminin
oniindeki kahveye oturup cay ictiler. Sonra tiirbeyi gezdiler” (s. 171). Bir baska yerde

22 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, haz., Birol Emil (Istanbul: Dergah Yayinlari, 1996), 13.
23 Nevzat Tarhan, Akildan Kalbe Yolculuk [istanbul: Nesil Yayinlari, 2012), 72.
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Nuran'in, bilhassa camiyi ve onun aksam saatlerindeki loslugunu sevdigi, mermer ve
yaldiz stslerin arasinda kilim motifi ile islenmis sagaklara bayildig1 anlatilmaktadir.
(s-153)

Isin ilging tarafi Siimbiil Sinan, Merkez Efendi, Dede Efendi gibi miimin sahsiyetle-
rin sena edilmesi fakat onlarin eristikleri iman huzuruna bir tiirli ulagilamamasidir.
“Bunlarin hepsi manevi vazifelerine inanmis, muayyen bir ruh nizamindan ge¢mis,
nefislerini terbiye etmis insanlardi. Onun i¢in sahsiyetlerini 6liimden 6tede bile kabul
ettirdiler. Simbiil Sinan ébiirlerinden biraz daha baskadir” (s. 171) Romandaki “me-
deniyet krizi” (s. 338) iilkemizin meselesidir yine.

Ne Miimtaz, ne ihsan, ne Nuran ve ne de Suad, o huzuru bulamamistir. Suad ise en
u¢ noktadadir ve bir miintehirdir. Sanki biitiin meselelere sadece estetik yonden, en
genel anlamiyla musiki ve resim zaviyesinden bakilmaktadir. “Nuran, avlularinda ot
bitmis, dami ¢okiik, fukara yatagi medreselere, harap Tabhane’ye, Hekimoglu Alipasa
Camii'nin ytiziik tas1 bigimine hayran oldu.” (s. 170) Fakat huzura erisemedi.

M. Orhan Okay Hoca, Mehmet Kaplan'in Tanpinar’in Siir Diinyasr'ndan ihsan Orii-
clii'ntn “Tanpinar’t Sultan Ahmed Camii'nin disinda, tanidiklara gériinmekten ¢ekine-
rek, pencereden iceriyi seyreder ve aglarken” gordiigiinii aktarir.2*

Huzur’'un son béliimiindeki su sahneye dikkat edelim: “Obiir kapinin éniinde tek-
rar ihtiyarlarin abdest alisina ve biitiin avluya bakti. Bu, Yahya Kemal'in dedigi gibi,
cami kuruldugu giinden beri gériilen bir ruh cercevesiydi. iste bunun devam etmesi
lazimdi. “Milli olan her sey giizel ve iyidir. Ve sonuna kadar devam etmesi lazimdir.” (s.
314) Burada ‘dinf olan’ degil, millf olan s6z konusudur ve “ihtiyarlarin abdest alisina
ve biitiin avluya” bakis, Tanpinar’in Sultan Ahmed Camii’'ne bakisini ihsas etmektedir.

Mehmet Kaplan, “Bir Sairin Romani: Huzur” adli yazisinda su kanaatini belirtir:
“Tipki Tanpinar’da oldugu gibi Miimtaz’'da da, Tanr1’sin1 kaybetmis, fakat ona daima
hasret mistik bir ruh vardir” (s. 373) “Roman, psikolojik ve metafizik planda, insa-
noglunun ‘vahdet istiyaki’ ile bu ‘kesret dlemi'nde yasarken parcalanmasindan dogan
1zdiraplar anlatiyor” (s. 373)%°

Abdurrahim Karadeniz, “Huzur’un Saz Pargalar1” baslikli yazisinda Miimtaz'in
kendi kendine “Insan denen bu saz pargasi...” diye birkac kez tekrarladigini belirterek
Huzur’'da ‘insan/toplum-miizik baglantisi’'nin dikkate deger vurgular tasidigina isaret
eder.2® Ardindan da ilavesine der: “Ve hayat dedigimiz cok ayr1 sey...” (s. 8) Tanpinar’a

gore “Biitiin sanatlar musikinin pesindedir."%’

24 M. Orhan Okay, “Huzur: ‘Yiizbinlerce Ruh Bir Araf’ta’, Hece Dergisi 65/66/67 (2002).

25 Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyat: Uzerinde Arastirmalar 2 (istanbul: Dergah Yayinlari, 1987).
26 Abdurrahim Karadeniz, Izsiiren Yazi (Ankara: Hece Yayinlari, 2000).

27 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler (Ankara: MEB Devlet Kitaplari, 1969).
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Berna Moran, “Bir Huzursuzlugun Roman1” baslikli yazisinda séyle der: “Anladigim
kadariyla Huzur, Miimtaz'in bir masal diinyasina benzeyen, giizelliklerle dolu cennet
hayati ile, ezilmis insanlarla dolu, acili ger¢ek diinya arasindaki huzursuzlugunu, yani
bir kii¢lik burjuva aydininin estetizmde buldugu kisisel mutlulugu ile topluma olan

sorumlulugu arasindaki bocalayisini dile getiriyor.”?®

Huzur'da Miimtaz’a soyletilen “Suras1 muhakkak ki, bir insanin hayati bazen bir
sanat eseri kadar gtizel olabiliyor” (s. 113) ciimlesine dikkat lazimdir. Burada Seyh

Galip ve Dede Efendi drnek olarak gosterilmektedir.

Huzur'daki “Hakikatte biiytik bir esikteydi” (s. 100) ciimlesi, bizi Tanpinar’in o bii-
yuk siirine, edebiyatimizin en miihim siirlerinden biri olan “Esik” siirine gotiirtr. Bu
siirdeki “Biitlin pinarlara kostum cevap yok” dizesi, derin bir vicdan ontolojisini ya-
sa(t)maktadir. Huzur’'da karsimiza ¢ikan varolus ve iman problemi Tanpinar’in “Bur-
sa’da Zaman” siirinde “Bir ilah uykusu olur elbette”, Yahya Kemal’in “Vuslat” siirinde
“Bir sir gibidir az ¢ok ilah oldugumuzdan”, yine Yahya Kemal’in “Deniz Tiirkiisii”’ndeki
“Duy tabiatta biraz sen de ilah oldugunu” dizelerinde karsimiza dogrudan dogruya

¢ikmaktadir.

Tanpinar'n “Ne Icindeyim Zamanin” adl siiri sanatcinin belli bir zaman kavra-
mindan degil, ‘yvekpare genis bir an’ ve ‘parcalanmaz akis’tan bahsetmesi, dikkate de-
gerdir. Nurullah Cetin, bu bakis agisin1 Bergson’un fikirlerine ve Dehriyytn inancina
yakin bularak sunlari soyler: “Bergson’a gore siire (durée), biitiin varlik ve olaylardan
once var olan bir seydir ve varlig1 bagka bir sebebe bagh degildir, yani kendikendine
kaim bir varliktir. Stire, sonsuz, sinirsiz, bolimlenemez bir zaman biitinligidiir. Za-
man ise kesintili, b6liimlenebilen ve varligl, maddeye baglh olan bir seydir. Dolayisiyla
hayatin, varligin ve olaylarin kaynag, belirleyeni siiredir. ibn-i RAvend?'nin énciiliik
ettigi ve Islam materyalistleri olarak bilinen Dehriyy(in da asag1 yukar1 buna benzer
bir goriisii savunurlar. Onlar da ‘dehr’ (siire)i kutsamislardi ve tiim varligi sinirsiz za-
man olan dehr yaratmistir, diisiincesine sahiplardi. Tanpinar’in zamana yaklasimiyla
hem Bergson'un hem de Dehrilerin yaklasimlari arasinda bazi benzerlikler gérmek

miimkiin."?® Demek ki Tanpinar, ‘zaman’1 degil, ‘siire’yi asil addetmektedir.

TDV Islam Ansiklopedisi'nin Dehriyye maddesinde su ayrintilar da géze carpmak-
tadir:

“Islam’dan 6nce bazi Cahiliye Araplar1 arasinda dehriyye anlaminda materya-
list bir diinya goriisiiniin mevcut oldugu Kur’an-1 Kerim’'de, ‘Dediler ki hayat ancak

yasadigimizdan ibarettir. Oliiriiz ve yasariz, bizi ancak zaman (dehr) helak eder’

28 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1 (istanbul: iletisim Yayinlari, 2015), 295.
29 Nurullah Cetin, Siir Tahlilleri 1 (Ankara: Oncii Kitap, 2008).
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(el-Casiye 45/24) mealindeki ayetten anlasiimaktadir. Ayette gecen ‘dehr’in ‘dehri’ye
doniismesi ise sonraki bir gelismedir. Ancak dehrf olarak nitelendirilen felsefi diisiin-
celerin ana hatlari itibariyla bu dyette belirtilen diinya goriistine uygun diismesi, deh-
ri ve dehriyye terimlerinin dogmasinda etkili olmustur. (...) Sehristani de s6z konusu
inang sahiplerinin varlik veren bir tabiat, yok eden bir dehr anlayisina sahip oldukla-

rini kaydetmektedir”3°

Huzur romam 1 Eyliil 1939'da Almanya'nin Polonya'y1 isgaliyle baslayan ikin-
ci Diinya Savasi'nin patlak vermesiyle biter. Bulunamayan ‘Huzur’ savasla bitmistir.
1945’e kadar devam eden bu savasin vaziyeti, Basil Liddell Hart'in uzun soluklu ese-
rinin sonunda soyle tavsif edilir: “Boylece ‘gereksiz savas’ gereksiz yere uzatildi ve
daha milyonlarca hayat gereksiz bir sekilde feda edildi.” Yazar, ikinci Diinya Savas1’nin
gereksiz yere uzamasinin “Merkezi Avrupa’y1 komiinist hakimiyetine agmak suretiyle

~ o

sadece Stalin’e yaradigi”’n1 belirtir.3!

20. yiizyilin diinya savaslarina, materyalist zihniyetin dogurdugu kaosa ve insa-
nin hakki arayisina, Peyami Safa'nin Yalniziz romaninda da Samim'’in diliyle soylece
deginilir: “Ey bahtsiz! Tarihinin hi¢bir devrinde kendine bu kadar yabanci, bu kadar
hayran ve diisman olmadin. Laboratuvarinda aradigin, inceledigin, oydugun, dibine
indigin, sirrin1 destigin her sey arasinda yalniz ruhun yok. Onu beyin hiicrelerinin
bir Gifirtigii sanmakla baslayan miithis gafletin, otuz y1l icinde goérdigiin iki muazzam
diinya harbinin kan ve gozyasi ¢aglayanlarinda en biiyiik dersi arayan gozlerine bir
korlik perdesi indirdi. (...) Her sezilen derinligin ifsa ettiklerini diisiinmekten bile

seni alikoyan tabiat¢i metodlarini firlat ve bitlenmis elbiseler gibi at.”3?

1950’de bir gazetede tefrika edilen Yalniziz'daki Simeranya, Samim'’in ‘icad ettigi’
litopik bir mekandir. Ideal bir beldedir, orada saadet hikimdir. Edebiyatta iitopya da
bir arayistir. 16. ylizyil yazarlarindan Thomas More, 1516'da Utopya adh bir eser ka-

leme almis, burada kendince bir yeryiizii cenneti kurmustur.3?

1888’de Lizbon’'da dogan, 1896-1905 arasinda Gliney Amerika’da yasayan Fer-
nando Pessoa, 1930’da yazdig1 bir yazida “genclerin ¢ogunun Tanr1 inancini yitirdigi
ve bunu vaktiyle atalarinin Tanrr'ya inandig1 gibi, yani niye oldugunu bilmeden yap-
t1g1 bir zamanda” dogdugunu soyler; Genglerin ¢ogunun “Tanri’nin yerine insanli-

g1” koydugunu belirtir ve Tanr1’y1 onlar gibi biisbiitlin terk etmedigini ama insanlik

30 Hayrani Altintas, “Dehriyye”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 9 (Ankara: TDV Yay., 1994), 107.

31 Basil Liddell Hart, Ikinci Diinya Savast Tarihi, trc.,, Kerim Bagriacik, haz., Ulke Evrim Uysal (istanbul:
Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2016), 98.

32 Peyami Safa, Yalniziz (Istanbul: Otiiken Negriyat, 2000), 364.

33 Thomas More, Utopia, trc., Sabahattin Eyiiboglu, Vedat Giinyol ve Mina Urgan (istanbul: Tiirkiye Is Ban-

kasi Kiiltiir Yayinlari, 2015).
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disiincesini de kabullenmedigini vurgular ve diisiik bir ihtimal de olsa “Tanr1 var ola-
bilirdi, bu durumda ona tapmak da gerekebilirdi” diye diisiintir.3* Yine aym kitapta
Pessoa, Tanr1’'nin var olup olmadigini bile bilmeme, Tanr1’yla asla biitiinlesmeme ¢ag-
ris1 yapmakta, 3 Eyliil 1931’deki yazisinda ise biitiin tanrilarin, 6limden daha derin
bir dliimle 6lmiis oldugunu sdylemektedir. Biiyiik bir celiski degil mi bu? ‘Olen tanrr’
diye bir hakikat olabilir mi?

1881’de Viyana'da dogan Stefan Zweig, 22 Subat 1942’de Brezilya'da, Rio de Ja-
neiro’nun Petropolis sehrindeki evinde esi Loote ile birlikte intihar etti. Zweig, Ikinci
Diinya Savasi’'nin meydana getirdigi kaosa dayanamayarak esiyle birlikte ilag¢ alarak
canina kiydi. Geride de bir veda notu birakmisti. Yaklasik bir hafta 6nce, 14 Subat
1942’de Rio Festivali'ni izlemeye giden kar1 koca, gazetelerden Nazilerin Stiveys Ka-
nali’'na dogru yoneldiklerini haber alinca iyiden iyiye umutsuzluga kapilmislardi.
Zweig, veda notunda “Avrupa’nin kendi kendisini yok etme”sinden duydugu endise ve
lizlintiiden s6z ediyordu. Bir anlamda toplumun (Avrupa’'nin) vicdani olmustu fakat
akibet icin sectigi bu yol elbette yanlisti. Huzur romani ikinci Diinya Savagi’nin bas-
lamasiyla bitmis, ikinci Diinya Savasi ise pek cok huzursuzlugu meyve vermisti. Zwe-
ig'in intihar1 da bu vadideydi. Bu baglamda sanatg¢1 ve diisiiniirler arasinda goriilen in-
tihar vakialar1 da hatirlamak gerekir. Fransiz sosyolog Emile Durkheim (1858-1917)
Intihar adli incelemesinde “Intiharin kurbanlarinin en ¢ogu en egitilmis, en varlikl

siiflardan kimselerdir” tespitini yapmaktadir.3®

Tarkovski’'nin “Solaris” filminde gecen ve Bergman’a da atfedilen “Insanh1 utang
duygusu kurtarabilir” sézii de vicdana ve Allah’a bakan bir sézdiir. insan, kimden
utanmalidir/utanacaktir? Eger, fitratta utanma duygusu varsa bu duyguyu insan ya-
radilisina kim koymustur? Oliimden &tesini inkar eden insan, kimden ve ne élgiide

utanabilir ki? Ve ni¢in utanacaktir?

Sadik Yalsizuganlar’in “Tahakkiim” adli 6ykiisti, Cayeli Lisesi'ne tayin edilen bir fel-
sefe 6gretmeninin serencamidir.® Varlikli bir ailenin ¢ocugu olan Rengin Ogretmen,
kolejde, sonra da fakiiltede okumustur. Babasi, yazliklar insa eden birisidir. Annesi,
iiniversitede psikoloji b6liimiinde 6gretim tliyesidir. Arkadas ve fikir cevresi, Bati'ya,
Bat1 miizigi ve felsefesine, Nietzsche’ye, varolusculuga yonelmistir. “Bilimsel asalet

o«

diiskiini”,

n o«

asik surath felsefe saticis1”, “ecnebi riiya terbiyecisi” ile ¢evrelenmis bir
tahakkiim altindadir. Dersler basladiginda siniflarda “Antik Yunan filozoflarini sakiz

gibi ¢igneyip” durmaktadir. ilahiyat mezunu miidiir beyin evindeki sohbetten sonra

34 Fernando Pessoa, Huzursuzlugun Kitabi, trc., Saadet Ozen (Istanbul: Can Yayinlari, 2013).

35 Emile Durkheim, intihar (Toplumbilimsel Inceleme), trc., Ozer Ozankaya (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, 1986), 40.

36 Sadik Yalsizucanlar, Sehirleri Stisleyen Yolcu (istanbul: Profil Yayinlari, 2015).
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kalbinin varligini iyice anlar. Ruhuna yonelmeye baslar. Findik amelesi kadinlarin
“Seni anlamiyoruz”, “Gozlerini denizden almamissin!” sézlerine muhatap olur. Bu-
radaki “anlamamak” aslinda ecnebilesmenin, fitrata yabancilasmanin bir ifadesidir.
Yine kadinlarin “ecnebisin” diye hitap etmeleri, bu, hakikate yabancilasmanin goster-
gesidir. Rengin Ogretmen, findik iscilerinin “ruhlarindaki incelige” tutulmustur. Bir
glin Rize'ye giderken otobiiste yaninda oturan gence “karanlik”tan s6z edince gencin
“Is1g1 bilmiyorsun” demesi, bize hem kiifiir ve imani hem de Allah’in varligi hakkin-
daki “ademin zidd1” hakikatini ¢agristirmaktadir. “Karanlig hi¢ bilmiyorsun” sézii de
ayn1 meselelerle iliskilidir. Paramparca varligiyla tiinelvari bir magaraya stiriiklen-
mektedir. Col derinlestikce kendisinden 6nce gecenlerin “bogulmus cenazelerine”
rastlamaktadir. Karanlik artmakta, vahset derinlesmektedir. Ayak izlerini izlemekte-
dir. Ayak izlerinin bittigi yerde bir zaman sesler isitmektedir. Sonra sesler de kesil-
mektedir. Rengin Ogretmen’in bu yolculugunun arka planini Bediiizzaman’da séylece
bulmaktayiz:

“Kendimi bir sahra-i azimede goriiyorum. Biitiin zeminin yiiziinii karanlikl, sikici
ve bogucu bir bulut tabakasi kaplamis. Ne nesim var, ne ziya, ne ab-1 hayat -higbirisi
bulunmuyor. Her tarafi canavarlar, muzir ve muvahhis mahliiklarla dolu oldugunu te-
vehhiim ettim. Kalbime geldi ki, su zeminin 6teki tarafinda ziy3, nesim, ab-1 hayat var.
Oraya gecmek lazim. Baktim ki, ihtiyarsiz sevk olunuyorum. Zeminin i¢inde tiinelvari
bir magaraya sokuldum; gitgide zeminin icinde seyahat ettim. Bakiyorum ki, benden
evvel o tahte’l-arz yolda ¢ok kimseler gitmisler. Her tarafta bogulup kalmislar. Onlarin
ayak izlerini goriiyordum. Bazilarinin bir zaman seslerini isitiyordum. Sonra sesleri
kesiliyordu.

Ey hayali ile benim seyahat-i hayaliyeme istirak eden arkadas! O zemin, tabiattir ve
felsefe-i tabiiyedir. Tiinel ise ehl-i felsefenin efkar ile hakikate yol agmak i¢in a¢tiklari
meslektir. Gérdiigiim ayak izleri, Eflitun ve Aristo gibi mesahirlerindir. Isittigim ses-
ler, ibn-i Sina ve Farabi gibi dahilerindir. Evet, ibn-i Sina’nin baz1 s6zlerini, kanunlarini
baz1 yerlerde goriiyordum; sonra bitiin biitiin kesiliyordu. Daha ileri gidememis. De-
mek bogulmus. Her ne ise, seni meraktan kurtarmak icin hayalin altindaki hakikatin
bir kdsesini gosterdim. Simdi seyahatime déntiyorum. Gitgide baktim ki, benim elime
iki sey verildi: Biri, bir elektrik; o tahte’l-arz tabiatin zultimatini dagitir; digeri, bir alet
ile dahi, azim kayalar, dag-misal taslar parcalanip bana yol ag¢iliyor. Kulagima denildi
ki, bu elektrik ile o dlet, Kur’an’in hazinesinden size verilmistir.

Her ne ise, cok zaman dylece gittim. Baktim ki, 6teki tarafa ¢iktim. Gayet giizel bir

bahar mevsiminde bulutsuz bir giines, ruhefza bir nesim, hayattar bir ab-1 leziz, her

taraf senlik icinde bir dlem gordiim. Elhamdiilillah dedim.”3’

37 Nursi, Sozler, 739.

TN KOPRU



Sanat ve Vicdan / Taha CAGLAROGLU

Rengin Ogretmen’e daha sonra riiyanin ikinci yiizii de agilir. Karanligi anladigi icin
15181 anlamistir. “Kenti anlatma, kasabay1 anla!” séylemindeki bir aska dogmaktadir.

Bu maceranin arka plani da séyledir:

“Sonra baktim ki, ben kendi kendime malik degilim. Birisi beni tecriibe ediyor. Yine
evvelki vaziyette, o sahra-i azimede, bogucu bulut altinda yine ben kendimi gérdiim.
Daha bagska bir yolda, bir sdik beni sevk ediyordu. Bu defa tahte’z-zemin degil, belki
seyir ve seyahatle yeryiiziinii kat’edip oteki yiize gegmek i¢in gidiyordum. O seyaha-
timde Oyle acdib ve garaibi goriiyordum ki, tarif edilmez. Deniz bana hiddet ediyor,
firtina beni tehdit eder, Her sey bana miiskiilat peyda eder. Fakat yine Kur’an’dan bana
verilen bir vasita-i seyahatimle geciyordum, galebe ¢aliyordum. Gitgide, bakiyordum
her tarafta seyyahlarin cenazeleri bulunuyor; o seyahati bitirenler, binde ancak birdir.

Her ne ise, o buluttan kurtulup, zeminin 6teki yliziine gecip giizel glinesle karsilas-
tim. ruhefza nesimi teneffiis ederek, Elhamdiilillah dedim. O cennet gibi o alemi seyre
basladim.

Sonra baktim, biri var ki, beni orada birakmiyor. Baska yolu bana gosterecek gibi,
yine beni bir anda o miithis sahraya getirdi. Baktim ki, yukaridan inmis ayn1 asansor-
ler gibi, muhtelif tarzlarda bazi tayyare, bazi otomobil, bazi zembil gibi seyler goriinii-
yor. Kuvvet ve istidada gore onlara atilsa, yukariya ¢ekiliyor. Ben de birisine atladim.
Baktim, bir dakika zarfinda bulutun fevkine beni ¢ikardi. Gayet giizel, miizeyyen, yesil
daglarin tstiine ¢iktim. O bulut tabakasi, dagin yarisina kadar gelmemisti. En latif bir

nesim, en leziz bir ab, en sirin bir ziya her tarafta goriiniiyor.

Baktim ki, o asansoérler gibi nurani menziller her tarafta var. Hatta iki seyahatimde
ve zeminin 6teki yliziinde onlar1 gérmiistiim, anlamamistim. Simdi anliyorum ki, sun-

lar Kur’an-1 Hakimin ayetlerinin cilveleridir."3®

Rengin Ogretmen’in, inanglarini sorgulamasi ve vicdaninin cezbesi, gitgide derin-
lesmektedir: “Fakilte anilari, zehir artig1 kiirsii derslerinin felsefe telkinleri, maria
diskiini verem sagnagi sair dostlarinin kurdugu yabanci kaldirimlar, annesiyle baba-
s1 arasinda giidiik bir 6mrii hazirlayan pazarlama nikdh masasi, Nietzsche’ye adadigi
miinzevi geceler, kalbini ¢ig bir et gibi satiliga ¢ikaran kentsoylu gazeteler, tuzaklar
vb.”

Biitlin meseleler, aslinda gelip ‘felsefe tahakkiimii'ne dayaniyor. Sualar’da “ecnebi
muahedelerin icbariyla bu vatanda ehemmiyetli sarsintilar ve felsefenin tahakkiimiiy-
le bu dindar millette ehemmiyetli tahavviiller viicuda gelmesine”3® diye isaret edi-

len mesele, Rengin Ogretmen’in sahsinda karsimiza ¢cikmaktadir. Rengin Ogretmen,

38 Nursi, Sozler, 740.
39 Bediiizzaman Said Nursi, Sualar (istanbul: S6z Basim Yayin, 2012), 350.
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kalbinin uzandig1 umarsizliklar arasinda ‘ecnebi muahedelerin icbarin’ gormektedir.
Vicdani “Kasaba degisimlerinin arkasina gizlenmis felsefe tahakkiimleri mi?” diye

sormakta, o da “Evet” demektedir.

Rengin Ogretmen’in “ecnebi gaddarlar, Balkan ve italyan harpleri, dehsetli haset-
ler ve rekabetlerin ¢arpismasi1” dedigi hususlarin aciklamasini yine Bedilizzaman'in
“Bu umumi harpleri yapan ecnebi gaddarlarin, hirs ve hasetle bizdeki Hiirriyet in-
kilabinin Kur’an lehindeki neticelerini bozmak fikriyle tebeddiil-i saltanat ve Balkan
ve Italyan harpleri ve Birinci Harb-i Umuminin patlamasiyla maddi ve manevi serleri-
ni, siyasi diplomatlarin, radyo diliyle herkesin kafalarina sihirbaz ve zehirli tiflemele-
riyle ve mukadderat-1 beserin diigme ve ukdelerine gizli planlarin telkin etmeleriyle

740

bin senelik medeniyet terakkiyatini vahsiydne mahveden serlerin..”*" ifadelerinde

bulmaktayiz.

Rengin Ogretmen, nihayet bir hayattar sehir buluyor: “Tahakkiimden uzak bir site.”
Kendisini karsilayanlar, “Hayatinizi hayatlandirdiniz!” diyorlar. Bu ifade de, Bediiizza-
man’in bizi “Hayatin lezzetini ve zevkini isterseniz, hayatinizi iman ile hayatlandiriniz

"41 ciimlesine

ve ferdizle zinetlendiriniz ve glinahlardan ¢ekinmekle muhéafaza ediniz
gotirmektedir. Tahakkiim adl 6ykd, bir taraftan ferdi anlamda bir hakikat, iman ara-
yisini gozler oniine sererken diger taraftan da sosyolojik bir ¢c6ziimlemeyi, toplumsal

bir elestiriyi icinde barindirmaktadir.

Sadik Yalsizuganlar'in Tahakkiim’deki kurgusunu daha iyi anlamak i¢in yazarin su
sozlerine de kulak verelim: “Risale-i Nur, olaganiistii bir sembolik ve siirsel dil. insa-
na dolaysiz ulasan bir semboller ‘kiime’si. Orada ddeta bir rontgendeymis gibi kendi
gercekligimi seyretme imkanim var. Her seferde, bana unuttuklarimi hatirlatan bir
dile sahip. Bediiizzaman’in bir kismin1 Mesnevi’den, bir kismini ¢ok sevdigi ve basu-
cundan ayirmadig1 Bostan ve Giilistan’dan, bir kismini suhuf-1 ibrahim’den alintiladig1

hikayeleri, olabildigince mecazi ve siirsel.”*?

Sanatin insan ile Allah arasinda bir giz oldugunu sdyleyen Yalsizuganlar, asagidaki

ifadelerinde de Allah-vicdan-sanat iliskisine 151k tutmaktadir:

“Bu ugrasin adi sanattir. Yaraticiya ulagan yol tizerindeki soylusudur. insanla Allah
arasindaki giz. La uhibbul &filin demek icin ¢arpar yiiregimiz. Ne denli zahirperest
oldugumuzu anlar granit bir duvara ¢arpar, pargalaniriz. Uzaya savrulan pargacik-
larimiz musibetlerin perdesi altina gizlenmis manevi ¢icekler gibi acilir. Cirkin san-

digimiz ylziin portledigini, tebessiim ciceklerinin siimbiillendigini hayretle izleriz.

40 Nursi, Sualar, 349.
41 Nursi, Sozler, 211.
42 Sadik Yalsizuganlar, “Celiskilerimi Ariyor, Onlarin igyiiziine Bakmak Istiyorum”, Dergdh 89 (Temmuz

1997).
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Bu hayreti ilk yasadigimda hentiz on dokuz yasindaydim ve Elif Gibi Yapayalnizim s6z-
ciikleri dokiilmiusti dilimden. Sehirleri Stisleyen Yolcu'daki éykiileri yazarken kendi-
mi dlinyanin merkezine yonelmis hissediyordum. Asil gercege dogru bir gedik a¢tigi-
mi seziyordum. Kutsalin ¢ekim alanindaydim ve dilimin ifade imkanlarini sonuna dek
kullanma diisiincesi beni deli ediyordu. Bozulma ve dislasma diinyasindan ice, derin-
lere dogru bir yolculuktaydim. Ger¢ek kendimle iletisim kurma istegiyle baslangicta
bilingsizce yani bir tiir sezgiyle oykiiler yazdim. Onlara bugiin déniip baktifimda her
birinin daha 6nce yasanmamis deneyimlerden geldigini goriiyorum. Bu yiizden her
baktigimda sanki benim degillermis gibi goriiniiyorlar. Celisik ve cetrefil bir degerler
diinyasinda, kargasanin ona yerinde tuhaf bir diizenin, iyi ve giizelin dile gelmis ol-
dugunu gosteriyorlar. Gergeklik nedir ki... Kimilerinin varligin mutlak 6zii kimilerinin

mutlak varhk dedigi Yaratic’nin varhigidir. Gergek budur. Asil gercek.”*3

II. Sonsuzluk ve Vicdan

Insan, farkina varsa da varmasa da sonsuzu arar. Sevdigi ve baglandig1 her seyde
bir nevi sonsuzluk tevehhiim eder. Mevcudatin ¢oguyla alakadar olan insan, en cami,
en kapsamli varliktir. Ne zaman kaybolup gidecegini, elinden ¢ikacagini diisiinse veya
gorse, derinden derine feryat eder. Biitiin firaklardan gelen feryatlar, sonsuzluk askin-
dan gelen aglamalarin terciimanlaridir. Eger insanda beka tevehhiimii olmazsa insan

sevemez, baglanamaz.

Biitiin mevcudata karsi bir sevgi, insanin fitratinda yerlesmistir. Koca diinyay1 ken-
di evi gibi seven insan muhabbet ettigi mevcudatin durmayip gittigini gordugi icin
firaktan daima azap ¢ekmektedir. O uzayip giden hadsiz sevgi, bitimsiz bir manevi
azaba yol agmaktadir. Kalbindeki bitimsiz sevgi istidadi, baki bir giizelligin sahibi olan
Allah icin verilmisken o sevgiyi fani mevcudata sarf edince kusur ediyor. Kusurunun

cezasini ayrilik azabiyla ¢ekiyor.

Her insan gayet siddetli bir surette uzun bir dmiir ister, bekaya asiktir. Bu fani
omri baki 6mre donistiren bir ¢are varsa ve manen ¢ok uzun bir dmiir hitkkmiine
gecirmek miimkiinse (var ve miimkiin) insaniyeti 6lmemis her insan, o ¢areyi araya-
caktir. Vicdan, bu hayattaki giizellikleri, giizellik numunelerini gortip yasadiktan son-

ra sonsuz bir karanliga, yarinsizliga, 6liimden sonra hi¢ kalkmamaya razi olamiyor.

Giizel cicekler, giizel sozler, giizel yiizler, giizel muzikler ebediyen yok mu olacak?
Sevdiklerimizle 6liimden sonra bir daha goriisemeyecek miyiz? Hi¢ mi sevdigimiz bir

kimse, bir manzara, bir cigek, bitki, dost, s6z, ses olmadi? Sonsuzluk, bizi ta icimizden,

43 Sadik Yalsizucanlar, “Sanat insanla Allah Arasinda Bir Gizdir”, Képrii 55 (Yaz 1996).
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kalbimizin derinliklerinden, sevgimizin sahdamarindan yakalamistir. insan, étesizlige
ve yarinsizliga evet diyemiyor. Biitiin miiziklerde, biitiin siirlerde, hayatin o anlamsiz
‘goriinen’ ayrintilarinda sdylenen, aranan acaba nedir? Diinyanin hangi beldesinde,
hangi kiltiir ortaminda olursa olsun herkesin vicdanen kesfedebilecegi kadar belirgin
bir hakikat var.

Insan, goz kamastirial giizelliklere sahit oluyor her an, bu diinyada. Harika ya-
ratilis, her bir canlinin miikemmel dizayni, nefes alip vermede, kalp atislarinin dui-
zenlenmesinde, kdinatin her an yeniden yaratilmasinda, giinesin dogup batmasinda,
mevsimlerin tebeddiiliinde, sebze ve meyvelerin sira sira bahar vagonlarindan ikram
edilisinde bir hikmet yok mu? Gelenler gidiyor, durmuyor, gengler ihtiyarliyor, dogan-
lar 6liyor; bunlar nereye gidiyor? Neden geldiler? Esyanin 6tesi yok mu? Yoksa nigin
bu kadar mevcudat gelsin ve anlamsizca ¢ekip gitsin ki?

Esik siirinde “Rabbim bu sonsuzluk ve onun tadi” diyen Tanpinar, Cile’de “Biricik
meselem sonsuza varmak” diyen Necip Fazil, Hamd ii Sena’da “En giizel vuslati tattir-
mak icin mahserde / Bize, giindiiz gece, zehrettigi hicrana siikiir” diyen Faruk Nafiz ve

daha pek ¢ok sair, sonsuzluktan bahsediyor.

Insanin suurlu fitrat1 olan vicdan, sonsuzlugu arar. Kim kendi uyanik vicdanini din-
lerse, “Ebed, ebed!” sesini isitir. Vicdanin bu sesini, ¢agirisini, cezbesini isiten herkes,
hakikati yakalayabilir. Necip Fazil Kisakiirek, “Siyah Pelerinli Adam” adli piyesinde
sairi, seytanla soylece konusturur: “Sen bana higbir sey veremezsin!... Ben Allah’1 tok-
lugumun degil, achgimin siddetinden buldum. Senin kalayladigin her kabin altinda
higlik var; hiclik, kemiyet, kopiik, sayy, cild, hudut... Ben sonsuzu istiyorum.! (...) Ben

6lmemek istiyorum.”**

Mahmut Kaplan'in “Ni¢in Intihar Ettim?” adl éykiisiiniin kahramani da beka ar-
zusundadir. Materyalizmin, ruhuna cevap vermediginden 6tiirdi tatminsizlik kaosun-
dadir ve intihar1 se¢mistir. “icimde bir tiirlii tatmin olmayan bir sevgi vard. (...) Bir
sey pesinde kosunca biraz oyaliyordu beni, ama kavusunca biytist kag¢iyordu. Bozu-
luyordu sihri... Hep ‘Daha yok mu, daha yok mu?’ diyen bir ses yankilanirdi i¢cimde...
Daha yok mu?’ (...) Oliimle her sey bitiyor muydu? Ya bendeki sonsuza uzayan arzular,
sevgiler, ihtiraslar?”4> Oykii, “Pencereden giren soguk bir riizgdr masanin iizerinde
acik kalmis kitabin sayfalarini karistiriyor, cevabi verilmemis sorularin karsiligini ari-

yordu” (s. 57) ciimlesiyle biter.

Sabahattin Ali'nin “Kirlangi¢lar” adli 6ykiisiinde, bu ses bam telinden yakalanmis-

tir. Birbirlerine asik olan ve stirekli bulusan kirlangiclar, 6ykiide su duyguyu yasarlar:

44 Necip Fazil Kisakiirek, Siyah Pelerinli Adam (istanbul: Biiyiik Dogu Yayinlari, 2011), 43.

45 Mahmut Kaplan, Benzemek Korkusu, (Ankara, 1969), 53-54.
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“Yalniz her ikisinin de i¢inde gizliden gizliye biiytliyen bir korku vardi: Bir giin gelip
ayrilmak korkusu.”#® Diinyadaki her sevgi ve baglanma, miilakatinda kanatmakta, ay-

riliginda parcalamaktadir.

Isvecli yonetmen Ingmar Bergman, (1918- 2007) “Hiclik Uzerine” bashkl soy-
lesisinde Tanrr'nin var olmadigina dair icindeki hissin korkung¢ bir his olmadigini,
kendisine bir korkusuzluk hissi verdigini belirtir. Bergman, bir hastalig1 dolayisiyla
ameliyata gerek duyuldugunu, koluna yapilan igne ile uyusturuldugunu, tam olarak
uyumadigini, alt1 saat boyunca bilingsiz kaldigini, gegcen zamani hi¢ hissetmedigini,
boylece varlik durumundan var olmama durumuna gectigini, bunun kendisini ¢ok
mutlu ettigini soyleyerek bunu bir ‘var olmama’ diye tanimliyor. Bu hissin harika ol-
dugunu, boylece ‘varliktan yokluga' gectigini belirterek “Ve o anda bana higbir sey
olamaz” diyor. Buradan da inkarci bir tutum izleyerek sucluluk ve sugsuzluk diye bir
seyin olmayacag diisiincesine ulasiyor. Ve: “Disimizda bir tanr1 yok, icimizde bir nevi

tanr1 var” neticesine geliyor.
Bergman'in hiclikle ilgili bu fikirleri, pek ¢ok yénden sorunlu goriiniiyor:

- Oncelikle Allah’in olmadigina dair kendisinde olusan korkusuzluk hissi, hi¢ de
gercekgi degil. Insan, Allah’tan korkmadig1 ve O’na siginmadig1 takdirde her seyden
korkacaktir.

- Sahipsiz, hamisiz bir ortamda, 6liimiin de muhakkak oldugu bir diinyada, her
an, farkli acilarin, felaketlerin yasanabilecegi bir mekanda insanin korkusuz yasamasi

miimkiin degildir.

- ‘Var olmama’ halinin imkansizlig1 ise, uykudan, uyusukluktan, uyusturucudan
sonra tekrar ‘var olmak’la zahirdir, ayan beyandir. Adalet ve intizamin hakim oldugu
(Beserin adaletsizligi meselenin baska vechesidir. Mahlukatin en zalimi insandir.) kai-

natta ancak vicdani tiim 6gelerin yok olmasiyla higlik/yokluk diisiiniilebilir.

- Eger 6lim yokluksa insaniyeti devam eden bir insan, 6liime adim adim giderken
nasil huzurlu olabilir? Oliimle kaybedecegi kdinat1 ve sevdiklerini diisiinmek vesilesi

ile maddi cehennemden daha yakici ruhi bir cehenneme diismiis olmaz mi?

- Bir kimsenin 6nce ziyafet verdigi misafirlerini balkondan asagi atarak birdenbire
o6ldiirmesi, vicdana sigar mi? Rahman’'in misafiri olup diinyaya gonderilen, beslenen,

ihtiyaclari giderilen insanin higlige gitmesi, vicdanen miimkiin midiir?

- Glz Sonatr’'ndaki anne kizin biiyiik hesaplasmasindaki vicdan sorgulamalarini
gosteren Bergman’'in, biitiin bunlar1 ve daha bir¢ok inceligi hesap etmeden hiclige

baglanmasi, sasirtict dogrusu.

46 Sabahattin Ali, Biitiin Oykiileri 1, Degirmen, Kagni, Ses (istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1998).
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- Her bir insan, zuliim ve haksizliklar yaparak bu diinyadan hiclige gdcecekse bu
diinyada herhangi bir adalet, merhamet, vicdan kaygisi nasil tasinacak? Herkesin yap-
tig1 kotiiliikler yanlarina kar kalacaksa, sonugta narkozlu bir beden gibi hi¢bir sey his-

sedilmeyecekse bu diinyada herhangi bir intizama, kurala ne gerek var?

- Gayb ve sahadet aleminin kavsagy, iki dlemin bulusma noktasi olan vicdan, sade-
ce basar (gozilin gormesi) ile yola ¢ikamaz; basiret (kalbin gérmesi) de gerekmektedir.

Fitrata bunlar naksedilmistir.4”

Bergman’in “Igimizde bir nevi tanri var” gériisii, hangi yénden bakilirsa bakilsin,
akla, mantiga, vicdana sigmayan bir gériistiir. ‘insan’in “Tanr1’ olmadigini, olamayaca-
gin1 anlamak icin hastaliklara, 6liimlere, felaketlere, unutuslara, ¢iirtimelere, ihmalle-
re, ihtiyarliklara bakmak yetmez mi? insanin her seye giicii yeten, her seyi bilen, her
seyi isiten, her seyi goéren vb. bir 6zellige sahip olmasi miimkin ma? Eger ‘icimizdeki

tanrt’ ifadesiyle insanin sonsuzluk 6zlemini kastediyorsa yanlis ifade ediyor.

Oyleyse “Nereden gelip nereye gidiyoruz” diye soran, sorgulayan Nazim Hikmet

nicin “Tanri ellerimizdir / Tanr1 yiiregimiz, aklimiz”4® diye bir yargiya varabiliyor?

Peki, Cesare Pavese’ye ne diyelim? 26 Agustos 1950’de Torino’da, bir otel odasinda
uyku ilaciyla intihar eden Pavese (dog. 1908) 31 Ekim 1946 tarihli giinligline yazdig1
kiiciik diyaloglarda insanlarin tanrilardaki, tanrilarin da insanlardaki niteliklere karsi

6zlem duyduklarini séyliiyor.*?

Yine Pavese, Yasama Ugrasi’'nda 9 Mart 1946 tarihli giinliiglinde “Tanrilarin duy-
gular1 yoktur” (s. 263) diyor. Hangi tanrilarin?

Sabahattin Kudret Aksal, “Sonsuzluk Kitabevi ya da Kuyruklu Yildiz” (s. 364) adli

kisa oyununda®® sonsuzlugu arayan vicdani metaforik anlamda kurgular.

Aslinda Soy Yapitlar Kitabevi'ni arayan fakat iki kizin ¢alistig1 Sonsuzluk Kitabe-
vi'ne gelen adam, ‘olmak ya da olmamak’ kavsagindadir. Her ¢agdan, her tiirden ‘soy
yapitlar’ arayan adam, “Yeter ki bir bildirisi olsun! Yasamin gizlerini ¢6zsiin yaprak
yaprak, soziinii baska insanlara ulastirsin, en ytice atesleri yaksin ytreklerde!” diye
niteledigi kitaplarin pesindedir. Aslinda ontolojik bir arayistir bu, sonsuzun pesin-
dedir adam. Biitiin soy yapitlar dedigi kitaplar1 kendi kitabiymis gibi benimsemekte
ve dostlarina (hatta biitiin bitkilere, kuslara, yaz giinlerine, kis gecelerine, bulutla-

ra vb.) imzalaylp armagan etmek, géndermek istemektedir. ikinci kizin “Bayim, ne

47 Ceviri Konusmalar, “Ingmar Bergman: Hiclik Uzerine (1970)” 15 Ekim 2019 tarihinde erisildi. www.
youtube.com/watch?v=_DwcKmICzmw

48 Nazim Hikmet, Biitiin Siirleri (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2008), 1830.
49 Cesare Pavese, Yasama Ugrasi, trc., Cevat Capan (istanbul: e Yayinlari, 1984), 274.
50 Sabahattin Kudret Aksal, “Sonsuzluk Kitabevi ya da Kuyruklu Yildiz”, Tiirk Dili 214, (2000): 364.
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istiyorsunuz? Derdiniz nedir sizin?” sorusuna “Sonsuzlugun kapisim1 agmak! Oliim-
slizler kervaninin ardindan girivermek oraya!” cevabini verir. Ve devamla “(...) Cok su-
suzum sonsuzluga, susadim, eskiden beri, dogdugumdan bu yana ¢ok susuzum” der.
Oyundaki adamin ‘6limstzler, yliceler’ diye belirttigi isimler (Homeros, Sophokles,
Montaigne, Kleist, Holderlin, Goethe, Cicero, Kierkegaard, Cervantes, Rimbaud, Keats,
Byron, Victor Hugo, Musset, Erasmus vb.) iinlii edebiyat ve felsefe adamlaridir. Onla-
ra ‘sonsuzluk duvarini asmis’ goziiyle bakmaktadir. Oyunun sonuna dogru, kitaplari
coskuyla imzalayip gondermeye calisirken “Daha ¢ok aydinlik istiyorum, daha ¢ok ay-
dinlik! (Yavasca) Goethe” diyerek diistip olir. Bu sozler Goethe’nin de son sé6zleridir.
Adamin 6liimiinden sonra gelen “Diinyamizdan ¢ok parlak bir kuyruklu yildiz gecti”
haberi de diisiince ve edebiyatin 6nemine, dikkat uyandirmasina dair giizel bir meta-

fordur.

Sonsuzluk Kitabevi, insanlik tarihinin fikir ve edebiyatta derinlesmis kimselerini
oyundaki adamda miisahhaslastiran, bir anlamda onlara eklemlenerek sézciiliik ya-
pan bir kisinin sahsinda sonsuzluk arayisini temsil eden bir eserdir. Meshur fikir ve
edebiyat adamlarinin vicdani adina konusan bir kimse karsimizdadir. Daha 6nce dii-
slinceleri yiiziinden tenkit edilip tahkire ugrayan insanlar1 da sembolize etmektedir.
Aksal, insandaki sonsuzluk arayisini boylece metaforik anlamda kurgulamis ancak
insana sonsuz mutluluk kapisini agan iman penceresinden meseleye bakmamaistir. Sa-
nat, edebiyat ve fikre hayatin1 adayan ancak sonsuz saadet kapisini acamayan, 6limii
yokluk ve hi¢lik addederek 6liimle birlikte biitiin sevdiklerinden bir daha hi¢ goriis-

memek lizere kopan insanin firak acisi, vicdan icin dayanilmaz bir acidir.

Diinyada en kii¢tik bir mahlkun en kii¢iik bir ihtiyacinin imdadina kosan bir ada-
let ve hikmet, insan gibi en biiyiik bir mahliikun beka gibi en biiyiik bir ihtiyacini ih-
mal edebilir mi? En biiylik istimdadini ve en biiyiik sorusunu cevapsiz birakir mi?
Hakiki adalet su kii¢iiclik insanin, su kii¢iikliigii nispetinde degil, bilakis cinayetinin
biiyiikliigii, mahiyetinin 6nemi ve vazifesinin biiyiikliigii oraninda miikafat ve miica-

zat gormesini gerektirmektedir.

Dehsetli bir yolda, aydinlik arayan bir yolcu diislinelim. Bu yolcu, gilines 1s18ina
gozlinl kapayip kafasi igcindeki hayalinin 1s181na giivense, bir yildiz bocegi gibi kafa
fenerinin 1s181yla dehsetli yolunu tenvir etmek istese buna muvaffak olabilir mi? Va-
hiyle baglarini1 koparmis veya vahye kili¢ ¢cekmis filozof ve edipler elbette ki fitrata
uygun tarzda gittikleri takdirde bazi hakikatleri yakalayabilirler. Fakat bunlar kismi
olabiliyor; gozleri gormeyen kimselerin file dokunmalar1 misalinde oldugu gibi nisbi

hakikatlere ulasabilirler.
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Viktor E. Frankl (1905- 1997), varolussal boslugun yirminci ytizyilin yaygin bir
olgusu oldugunu vurgulayarak Avrupali 6grencilerin yiizde 25’inde, Amerikali 6gren-

cilerin ise yiizde 60’1nda varolussal bosluk goériildiigiinii belirtmistir.5

Ahmet Hamdi Tanpinar, “Antalyali Geng Kiza Mektup”taki “Siirt'te uzak daglara ak-
sam saatlerinde ¢oken yalnizligi ve yi1ldizli geceleri tanidim. Yazlari ¢ok sicak olan bu
memlekette damlarda yatardik. Yildizli gece beni biiyiilerdi sanki. Sonsuzluk dalga
dalga viicudumu doldururdu” ifadelerinde kdinattan sonsuzluga uzanan bir yol pe-
sindedir. Sanatgi, “Siir ve Sonsuzluk”5? baglikli yazisinda sanat ve sonsuzluk iliskisini
isler. Tanpinar, bu metinde musiki gibi en giizel ve en asil anlarinin bizi sonsuzlukla
karsilastirdig1 anlar oldugunu belirtir. Bunun i¢in “pek istisnai bir yaradilis ve tiiken-
mez bir sabir” gerekir. Ona gore, denizle insan arasindaki bas dondiriicti uygunlu-
gu bulan ilk sair, Baudelaire’dir. Baudelaire’in “Hiir adam denizi daima seveceksin”
diye baslayan siirini “bu iki sonsuzlugun” en “surnaturel” anlaminda goz goze geldigi
esrarli bir dlem olarak niteler. Yahya Kemal'i de “sonsuzlugu ruhumuzun bir aynasi
yapan ilk sairimiz” olarak vasiflandirir. Burada Tanpinar’in ruhun ebediligi ile son-
suzluk arasinda baglant1 kurmasi giizeldir ancak yazarin hasir hakikatini giindem dis1
tuttugu goriilmektedir. Ayn1 metinde sanat yoluyla ebediyete ulasmanin zorlugunu su

cimleyle de isaretler: “Heyhat! Ebediyete Alemdagi'na seyrana gidilir gibi gidilmiyor.”

Yine Tanpinar’a gore, Yahya Kemal'in “A¢ik Deniz” ve “Deniz” siirleri, sonsuzluk en-
disesinin mahsuliidiir. “Denizi bulmak ve gérmek, basit ve gecici heyecanlarin yerine
miisavisi ancak 6lim olan bir kainatin yani sonsuzlugun siirini aramak siiphesiz ki bir
kiymettir” diyen sanatgi, sanat¢inin asil vazifesinin “ruhun bu kisa simseklenme anini
goze, kulaga ve her tiirlii duyguya hitap eder bir sekilde terciime” etmek oldugunu
soyler. Burada kastettigi miikemmel sanattir. Ayni yazidaki “Ebediyete Deniz ve A¢gik
Deniz gibi iki genis selam gonderdikten sonra 6liim zararsiz bir saka haline girebilir”
diyen yazar, sanatgi icin glizel/miikemmel eser birakmanin onu sonsuzluga ulastira-
cagl kanaatindedir fakat uhrevi bir vurgu yapmaktan da uzak durur. Bir baska yazisin-

da da sanatin 6liimden sonraki hayat®® oldugunu séyler.

Tanpinar, “Insan ve Cemiyet”5* baslikh yazisinda cemiyet fikri ise karisinca ‘kader
trajedisi’'nin azaldigini, ¢clinkii cemiyet icin fertte oldugu gibi 61iim olmadigini savunur.
Ona gore cemiyet hayati, “topluluk i¢cin oldugu gibi, fert icin de 6liim diisiincesini ye-
ner” Fert i¢in “Bir bitis, bir son olan 6liim, cok defa cemiyette bir baslangictir. Hakiki

fert icin 6liim higliktir. Hi¢ligin vasfi olamaz.”

51 Viktor E. Frankl, Insanin Anlam Arayisi, trc., Selguk Budak (istanbul: Okuyan Us Yayinlari, 2019).
52 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler (Istanbul: Dergah Yayinlari, 1977).

53 Tanpinar, Yasadigim Gibi, 15.

54 Tanpinar, Yasadigim Gibi, 14-15.
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Albert Camus’niin Yabanci romaninda Cezayir’de kiiciik bir memur olan Mersault,
annesi ile bakim evinde yasamaktadir. Annesi dliince cenazeye gitmis fakat bu 6lim
karsisinda duygusuz ve tepkisiz kalarak hafta sonunu sevgilisi Marie ile gecirmistir.
Mersault, bir giin komsusu Raymond’u birtakim kimselerden korumak i¢in onlardan
birini 6ldiirii.. Mahkemeye ¢ikinca farkl fikirleri ve vicdani sorgulamalar: tezahiir
eder.

Burada konumuzla ilgili olan hususlar tizerinde kisaca durmak istiyoruz. Cezaevi-
nin papazi, Mersault’a “Su halde hi¢cbir umudunuz yok mu? Tiimiiyle dliip gideceginiz
diisiincesini mi tasiyorsunuz?”> (s. 111) dediginde Mersault “Evet” cevabini verir.
Birtakim diyaloglardan sonra papaz, Tanri’'dan s6z etmek ister fakat Mersault Tanr1
ile vakit “kaybetmek” istememektedir. Dua etmek isteyen papaza kiifiir eder ve “Dua
filan etmemesini, yok olmaktansa, yanmanin daha iyi oldugunu” (s. 114) soyler.

Yabancr'da ayrica diinyanin, hayatin absiird, bos, sagma oldugu diisiincesi islenir.
“Ge¢irmis oldugu sagma, bos yasam” (s. 115) konusunda diisiinen Mersault kendi
kendine soéylece konusur: “Bagkalarinin 6liimi, bir ananin sevgisi neme gerekti be-
nim? Onun tanrisindan, secilen kaderlerden bana neydi?” (s. 115)

Giiray Siingi’'niin Kis Bahgesi®® adli roman1 da ene-zerre baglaminda bir arayi-
sin, sonsuzluga duyulan 6zlemin, 6zellikle de ontolojik sorgulamanin romanidir. Bir
genc kizin, Derya’nin, kendisini ebedilestirmek adina, bir yazarin, ic roman yayimla-
mis Aziz Caliskan'in hayatina girmesi, eserin omurgasini teskil ediyor. Aziz, sira disi
denilebilecek bir hayatin kahramani. Uzun seneler sonra annesi olarak bildigi kisi-
nin teyzesi, babasi olarak bildigi kisinin de enistesi oldugunu 6greniyor. Eve ara sira
gelen, sarhos enistenin de gercek babasi oldugunu. Derya da ismiyle miisemma bir
geng kizdir. Duygularini kagida dokemeyen Derya, sonsuza kalmak, iz birakmak i¢in
Aziz'in hayatina girmek istemektedir. Hayatin anlami, aslinda sonsuza varmakla es
degerdir; ¢iinkii her insan kiymetli bir s6ziinii ve fiilini bakilestirmek i¢in kitabet ve
siir, hatta sinema ile onun kaydina ¢alisir. O duygularin, eylemlerin, sézlerin sonsuz
meyveleri bulunsa, bu 6limsiizlestirme vakiasina daha ziyade 6nem verilir. Biitiin
mesele kaybolmak, unutulmak davasidir: “..Unutularak kaybolacak olmak diisiincesi
beni mahvediyor.” (s. 234) Kis Bahgesi, yazarlik, yazmak, yaratmak, ene, rububiyet-u-
budiyet kavramlarini derinligine irdeleme ¢abasinda bir roman. “Bir Adam Yaratmak”
piyesinin Hiisrev’ini hatirlatmaktadir: “insanlar, genellikle tanriliga oynama hevesine
sahiptirler zira.” (s. 234)

Kis Bahgesi, biling tiiketmek (s. 53), caddelerin bazi insanlar1 yutup 6giitmesi,
sonra da baska bir yerlerde kusmasi (s. 57), futbol ‘zindant’ (s. 34, 103), nihilizm

55 Albert Camus, Yabanci, trc.,, Samih Tiryakioglu (Istanbul: Varlik Yayinlari, 1984).
56 Giiray Siingii, Kis Bahgesi (Istanbul: Okur Kitapligi, 2011).
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‘cilginligl’ (s. 96), insanlarin kii¢iik hesaplari (s. 111), insanin kendi kendini firlattig
‘manasizlik evreni’ (s. 112), insanlarin i¢inin ‘kupkuru, ¢orak, bozkir gibi’ olmasi (s.
114) gibi vurgularla giinlimiiz insaninin ruhunda dolasiyor. “Nereye gidelim? Kendi-
mize, ne bileyim, kendi hayatimiza, evimize, sahile” (s. 70), “Insanin mimari estetik
aramasl icin ruhunun siirle, romanla, miizikle yontulmus olmasi gerekir” (s. 108) gibi
soylemleriyle de dikkat cekerek bizi kendimize, icimizdeki o giizellik sehrine davet
etmektedir. Bu arada karsimiza Harun'un intihar1 ¢ikmaktadir. Harun’a kitaplar iki
sey Ogretmisti: var oldugunu ve yalniz oldugunu. Bu sozler, insandaki latifelerin yerli

yerinde kullanilmamasinin aci neticesi ve itirafidir.

Sonsuzluk ve vicdan bahsinde unutulmamasi gereken bir metin de, Guy de Mau-
passant’in “Mezar” adl1 dykiisiidiir. Bu dykiideki avukat Courbataille, sevdigi kadinin
bir hastaliktan dolay1 geng¢ yasta 6liimii karsisinda ¢ok sarsilmis ve onu bir kez daha
gorebilmek icin mezarini agmaya karar vermisti. Gen¢ kadinin cesedini mezardan ¢i-
karirken de mezarlik bekgisi tarafindan yakalanan Courbataille, mahkemede, bu ola-
yin sebebini séyle anlatir: “Oliince duydugum o siddetli iimitsizlik dylesine sersemles-
tirdi ki, artik diistinemiyordum. (...) O zaman aklima su sabit fikir takildi: Onu bir daha
goremeyecegim. Biitiin bir giin bunu diistinlince cinnet gegciriyor insan! Diisiiniiniiz!
Diinya yiiziinde ona benzer bir ikincisi olmayan bir varlik, taptiginiz bir varlik var. (...)
Ve bu varlik birden kayboluyor! Sadece sizin bakiminizdan kaybolmuyor, ebediyen
yok oluyor. 0ldii. Bu kelimeyi anliyor musunuz? Hig, hig, hicbir zaman, hicbir yerde bu
varlik olmayacak artik. (...) Yirmi y1l var oldu, daha fazla degil ve ebediyen, ebediyen,

ebediyen yok oldu!”>”

Sonsuzluk ve vicdan iliskisini sanat ve felsefe baglaminda derinlemesine isleyen
metinlerden birisi de Sezai Karako¢’un “Oliimden Sonra Kalkis”1dir.>® Bu derinlikli ya-
zinin O0zellikle ilk dort boliimiindeki Camus, Sartre, Malraux, Nietzsche, Dostoyevski
ve Tolstoy gibi yazarlarin; ayrica Bati medeniyetinin sonsuzluga dair arayis ve care-
sizlikleri tahlil edilmistir. Yunan medeniyetinin 6te diinyasinin cennetsiz bir ahiret,
Hristiyanliginkinin cehennemsiz ahiret, Ronesans sonrasi Bat1 medeniyetinin ise bu
ikisini de atarak ahiret, 6teki diinya kavramiyla ilisigini keserek bir nevi diinya uygar-
1ig1 oldugunu (s. 124) belirten Karakog, inanan insanin, kendini koér akista saymadigi-

ni, suurla diizenlenmis bir zaman i¢inde (s. 112) oldugunu vurgulamaktadir.

Sezai Karakog, bu 6nemli yazida Toslstoy'un 6liimden sonrasi i¢in degil, diinyadaki
zaman i¢in kurtulus ve dirilis tizerinde durdugunu; Dostoyevski’'nin dirilisi diinya ici
bir anlamda kullandigini ve ona gore Rus irkinin Mesih roliinii oynayacagini; psikana-

listlerin cennet ve cehennemi suuraltinda aradiklarini; Marx’in kiyametin kopusunu

57 Guy de Maupassant, Diinya Edebiyatindan Se¢cmeler, Mezar (Ankara: Kiltir Bakanlhig: Yaylari, 1977).

58 Sezai Karakoc, Ruhun Dirilisi (istanbul: Dirilis Yayinlari, 2015).
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bir nevi kapitalizmin sonu, ebedi mutluluga kavusmay1 da proletaryanin zaferi gibi
yorumladigini belirterek su yorumu yapmaktadir: “Din kavramlari ve inanislari boy-
lece ad, 6nem, anlam ve gorev degistirerek kurulan bu sistemlere veya sanat eserleri-

ne girmektedir”%°

I1I. Vicdan Sorgulamasi ve Azabi

Vicdan, diger bir yéniiyle sorgulama, pismanlik ve azabi icermektedir. insan, ké-
tiiliik, haksizlik yaptiginda onu igten ige rahatsiz eden seye vicdan azabi (pismanlik)
diyoruz. Dilimizde insafsiz anlaminda kullanilan vicdansiz kelimesine de dikkat ede-
lim. Vicdani sorgulama, insaf ve adalet terazisi baglaminda toplum problemlerine de
yonelik olabilir.

Ickanama da vicdanla ilgilidir. Hiiseyin Su'nun Ickanama’daki éykiilerinde de top-
lumsal vicdana mal olmus acilarin, sanatg¢1 tarafindan belig bicimde ifade edildigini
goriiriz. “Yemen Treni Gozlerinden” adli 6ykiiyti okurken “koro halinde kiifiirler, ha-

karetler, yumruklar ve tekmelerle”®°

yapilan iskencenin kime karsi yapilirsa yapil-
sin, insanlik dis1 bir olay oldugunu ‘vicdanimiz’la anlariz. Herhangi bir zaman, tilke,
mekan ve belirli bir ideoloji vurgusu yapilmayan bu 6ykiide, iskence, hakaret, kiifiir
ve tahkire maruz kalan ‘insan’in halleri tasvir edilmis, psikolojik durumlar tahlil edil-
mistir. Bu 6ykiiyli okuyan her vicdan sahibinden, ‘iskenceye maruz kalmaktan ve is-
kence etmekten’ siddetle kaginmasi beklenir. Necip Fazil Kisakiirek’in “Reis Bey” adli
piyesi tam bir vicdan tutanagidir. Bir cinayete kurban giden yash bir kadinin oglunu
yanlis verdigi kararla idama gonderen Reis Bey, cinayetin gercek faili ortaya ¢ikinca
gorevinden istifa eder. Artik “Uzerimde hakki olmayan tek insan géremiyorum”®? di-
yen Reis Bey, cok derin vicdani muhasebelere dalar. Sabahlara kadar uyuyamaz, agla-

dikca anlamaktadir.

Giiray Siingii, “Dil Yaras1”®? adl éykiistinde tilkemizdeki harf devriminin etkilerini
Mustafa Efendi karakteriyle vicdani anlamda sorgular. Oykiiniin diger iki kahramani
Dimitri ve Kitano, kendi alfabeleriyle egitim vermeye devam ederken ‘Omriiniin elli
yilin1 ilime adayan’ Mustafa Efendi ‘sekiz yasindaki 6gretmeni’'nden ders alir duruma
gelmistir. Dimitri ve Kitano, talebelerine ‘giinaydin’ derken, Mustafa Efendi ‘kendisini
kiirsiiden izleyen ¢ocugun giinaydin demesini’ beklemektedir. Mustafa Efendi, sinif-
taki ‘ihtiyar yasitlariyla’ kiirstideki ¢ocuktan ders dinlemektedir. Alfabenin z harfi-

ne gecebilir de bahar gelmeden okumay1 sokebilirse, ‘ihtiyar ¢inarin yakasina belki

59 Karakog, Ruhun Dirilisi, 123.

60 Hiiseyin Su, Ickanama (istanbul: Sule Yayinlari, 2018), 35.

61 Necip Fazil Kisakiirek, Reis Bey (istanbul: Biiyiik Dogu Yayinlari, 2018), 74.
62 Giiray Siingti, Vicdan Sizlar (istanbul: iz Yayincilik, 2016).
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kirmizi kurdela bile takacak'tir sekiz yasindaki 6gretmen. Bir anlamda toplumun vic-
dani olan Mustafa Efendi, bir gecede okumaz yazmaz durumuna diisen pek ¢ok ho-
canin, muallimin, dlimin ve diger insanlarimizin acisini ¢arpici bir kurgunun iginde

temsil etmektedir.

“Her dogumla yeni bir vicdan dogar”®? diyen Zweig'in Castellio Calvin’e Karsi adl
monografisinde zorbaliga karsi vicdan olgusu islenmektedir. Eserde Avrupa’daki ara-
yislar, inan¢ miicadeleleri, fitratin diktatorliige tepkisi, uzun uzadiya tahlil edilir. Fit-
raten miilkerrem olan insan, hakki aramakta fakat her zaman hakk: bulamamaktadir.
Inan¢ miicadeleleri sirasinda Serveto, 27 Ekim 1553’te yakilarak éldiiriiliir. Zweig'in
tasvir ettigi bu sahneleri okurken vicdanimiza hissettiklerini soralim: “Serveto, 27
Ekim sabahi saat on birde, ¢lirtimiis elbiseleri icinde zindandan ¢ikarilir. Isiga asina-
ligin1 yitiren gozleriyle uzun zaman sonra ilk defa, sonsuzluktan dnce son kez gokyt-
ziine bakar. Mahk{im; karmakarisik sakallariyla, kir pas i¢inde, bir deri bir kemik, zin-
cirlere bagli oldugu halde 6ne dogru sendeler. (...) Odunlar kazigin etrafina toplanmis,
Serveto’nun kaziga baglanacag zincirler sakirdamaya baslamis, cellat mahkiimun el-
lerini baglamistir. (...) Yapilacak tek sey kalmistir geriye; odun y1ginini tutusturmak.
Cinayet baslamistir. Alevler dort bir yandan yiikselirken cani yanan adam, dylesine
dehsetli bir ¢c1glik atar ki toplanan halk, bir anda tirkerek kagisir. Ates ve duman, acilar
icinde kivranan bedenini kisa siirede ele gecirir, diri bedenini yavas yavas kemiren
alevlerin arasindan tarif edilemez iskenceler icindeki insanin 1stiraph tiz ¢igliklar:

araliksiz, gitgide daha keskin bir sekilde duyulur. (...)"%*

Mustafa Miyasoglu’nun Kaybolmus Giinler adli romam da® bir dénemin vicdani
olmus eserlerdendir. Miyasogluy, eser icin “Kaybolmus Giinler adli romanim, Besir Gii-
ner’in notlariyla bir neslin, 68 Kusagi adiyla bilinen ve ¢cogu yanlis yonlendirilmis bir
gengligin baz1 kesimlerine sozcii olabilecek bir suurla yazilmistir’®® der. Kaybolmusg
Giinler'i okurken alt1 yiizy1l hitkmiinii siirdiiren ve kaybolan, izleri silinmeye ¢alisilan
biiyiik bir medeniyeti, “siirekli devrim zihniyetiyle bu memlekette ¢okertilen miiesse-
selerin yoklugunu, bunlarin yerine yenilerinin tesis edilemeyisinin acisini”®” hissede-
riz. Kaybolmus Giinler romaninin basinda Besir Giiner’le yazarin ‘sozde’ goriismeleri
vardir. Besir Giiner’in “Kedi Ginligi” adini verdigi notlar, yazara verilir. Yazar da bu
notlardan “bir neslin sayiklamalar1” olarak bunlari romanlastirir. Bu sayiklamalar,

toplumun, yitip gitmis bir gengligin, bir bunalimin vicdan iirpertileridir.

63 Stefan Zweig, Castellio Calvin’e Karst ya da Zorbaliga Karst Bir Vicdan, trc., Emir Ezer (Ankara: Pruva
Yayinlari, 2019), 210.

64 Zweig, Castellio Calvin’e Karsi ya da Zorbaliga Karst Bir Vicdan, 122-124.

65 Mustafa Miyasoglu, Kaybolmus Giinler (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 1998).

66 Mustafa Miyasoglu, Roman Diistincesi ve Tiirk Romani (istanbul: Otiiken Nesriyat, 1998), 152.

67 Mustafa Miyasoglu, Bir Ask Hikdyesi (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 1995), 157.
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Peyami Safa’nin Yalniziz®® romanindaki Meral, son notunda “Intihar ediyorum.
Kendi kendimden nefretimin ¢ergeveledigi ve cirkinlestirdigi bir diinyada yalnizim”
(s. 329) diyerek bir vicdan sorgulamasi da yapmaktadir. Yine “Intihar ediyorum. Ya-
hut sizi size birakiyorum” (s. 329) ifadesiyle insanin ‘islah edemedigi’ bir kainattan,

insanin giicliniin yetmemesinden so6z ediyor.

Nietzsche’'nin Trajedinin Dogumu metnine géonderme yapilan sahnede ise mesele
ontolojik anlamda sorgulanarak felsefenin bdyle ac1 bir olayi, yanarak 6len Meral’i
yorumlamaktaki yetersizligine vurgu yapilir: “Anlamiyorum. ‘Trajik insanlar olmak
cesaretini tasiyiniz, ¢iinkii boyle kurtulacaksiniz.” Neron gibi mi? Géziimiin i¢ini dol-
duran alevler oniinde? (...) Felsefenin hayalleri gercegin su dehset ani karsisinda ne
kadar sefil!” (s. 346) Zaten romani Ugilinci boliiminin dérdiincii kisminin basinda
Nietzsche’'den (Trajedinin Dogumu) yapilan alintida soyle denmektedir: “Evet, dost-
larim, benimle beraber Diyonizosvari bir hayata ve trajedinin dogumuna inaniniz.
(...) Trajik insanlar olmak cesaretini tasiyiniz, ¢iinkii boyle kurtulacaksiniz.” Bu arada
Diyonizos’un Yunan mitolojisinde sarap, coskunluk ve bagbozumu tanrisi olarak yer

aldigini hatirlayalim.

Yalniziz’da Samim’in sahsinda 19. yiizy1l edebiyatindaki yalnizlik temasina da gon-
derme yapilir: “Yalnizim, evet, herkes yalnizdir, yalniziz. Bunun gecen asirdaki edebi-
yati ¢ok zengin.” (s. 347) Hatta bu temanin unutuldugu fakat unutulmasinin halledil-

digini gdstermedigi vurgulanir.

Shakespeare’in Hamlet piyesinin® Besinci Perde’sinde bir mezarlik sahnesi vardir.
Iki soytarinin, ellerinde kazma kiireklerle mezarliga girisi ve kazi sirasinda rastladik-
lar1 kafataslari ile ilgili yorumlari, insanlik adina bir vicdan muhasebesi baglaminda-
dir: “Bir zamanlar su kafatasinin bir dili vardi, sarki da séyleyebilirdi. (...) Belki de
simdi bu esek herifin teptigi, vaktiyle Tanr1'y1 bile atlamaya kalkan bir dalaverecinin
kafasidir; olmaz m1?” (s. 11) (...) “Yahut ‘Giin aydin efendimiz? Nasilsiniz seker efendi-
miz?’ diyebilen bir saray adaminin da olabilir. Yahut kendisine versin diye i¢i giderek,
falan beyin atini metheden filan bey de olmasi miimkiindiir” (s. 11) Hamlet'in bu sah-
nesinde yer alan baska yorumlar da vardir. Biitiin bu yorumlar, aslinda insan zaaflari-
nin vicdani sorgulamalaridir. insanlarin dalavereci, menfaatgi, riyakar vb. olmalarini

sanatgl, boylece ele almaktadir.

Arif Ay’in Dosyalar kitabindaki (ilk baskisi miistakil olarak 1980’de yapilmistir)
siirleri, toplumumuzun ve islam diinyasinin Batililagma siirecinde yasadig1 sorunlari,

acilari islemektedir. Dosyalar’da tam bir direnis ve i¢c kanamasina sahit oluruz. Binbir

68 Safa, Yalniziz.
69 W. Shakespeare, Hamlet, trc., Orhan Burian (istanbul, Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari, 1989).
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Pusu, Kiyim, Bindokuzytizyirmialti, Baskin, Kutlu Diis, Erzurum, Rize, Maras, Beditiz-
zaman, Durusma, Karar gibi basliklarla karsimiza cikan Dosyalar, bizi Iskilipli Atif Ho-
ca'nin gordiigii kutlu riiyaya, ‘sevdanin fetretinden’ ‘derinlerde’ akan Bediiizzaman'in
‘dura dura’ séylenen sozlerine, ‘ceylani vurulmus dag’lara gotiirir.”°

Yakup Kadri Karaosmanoglu, Yaban romaninda Anadolu’daki birtakim olumsuz-
luklar: saydiktan sonra kendisini de sorgulama makaminda Tiirk aydinina sdyle ses-
lenir: “Bunun nedeni, Tirk aydini, gene sensin! Bu viran iilke ve bu yoksul insan kitlesi
icin ne yaptin? (...) Anadolu halkinin bir ruhu vardy, niifuz edemedin. Bir kafasi1 vardi;

aydinlatamadin.””!

Mustafa Kutlu, Ya Tahammiil Ya Sefer (ilk baskis1 1997) adli kitabinda memleket
davasi icin bir araya gelen (Yunus, Ayhan vb.) kimselerin mevki, makam ve zenginlikle
nasil yozlastiklarini, diger taraftan fakir kalip samimiyetini koruyan kunduraci Kerim
gibi kimselerin de hala toplumda var oldugunu ¢ok giizel bicimde hikaye eder. Yazar,
toplumun vicdanini sanatina, bu hikyeler zincirine nakis nakis islemistir. I¢i actyan,
hesaplasan, vicdan muhasebesi yapan yazari, 6zellikle ilhan karakteriyle toplumsal
sizinin icinde buluruz. Eserde yalniz birakilmis Murat Agabey de elbette unutulmaz
kahramanlardandir. “Davamiz hayata uymak degil, hayatimizi Hakk’a uydurmaktir”
ciimlesi, hafizalarimiza naksolunan sézlerdendir.”?

Franz Kafka'nin Degisim adl1 eseri, bir sabah uyandiginda kendini bir bécek olarak
bulan Gregor Samsa’nin hikayesidir. Yazar, bu eserde aile ortamindaki veya toplum-

sal hayattaki insan iliskilerini sorgulamistir. Nabokov'un Kafka'nin Degisim’ine dair

oo

yaptigi
yorumu giizeldir.”® Yine Nabokov “Gregor’un ailesi onun asalaklaridir; onu sémiiriir,

Gregor bocek kiliginda bir insanogludur; ailesi ise insan kiliginda bocekler”

icten ice kemirirler””* der.

Osman Ceviksoy, “Sana Seni Anlatmak” adl1 hikdyesinde cemiyetimizde yaralanan,
kaybolan bazi degerleri hikaye eder. Kahraman anlatici, bir ramazan bayraminda zi-
yaret ettigi koylinde annesi ve kiz kardesini ziyaretten dolay1 mutlu olur fakat kéydeki
olumsuz degisimler, giizel geleneklerin unutulusu, onun vicdanini sizlatir. Bayram na-
maz1 ¢ikisy, eskisi gibi degildir: “Yeni caminin bayramlasmaya miisait genis avlusuna
ragmen, li¢ bes kisi disinda kimse kimseyle bayramlasmadi. Kimse kimsenin koluna
girip ‘Ille bayram yemegini bizde yiyecegiz. diye kendi evine dogru ¢cevirmedi. Herkes

kendi evine yliriidi. Fakir, fakirhanesine; zengin, zenginhanesine.” Anlatici, hikdyenin

70 Arif Ay, Giine Dogan Kosu (Ankara: Hece Yayinlari, 2006).
71 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Yaban (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1972), 100.
72 Mustafa Kutlu, Ya Tahammiil Ya Sefer (istanbul: Dergah Yayinlari, 2013).

73 Vladimir Nabokov, Edebiyat Dersleri, trc., Fatih Ozgﬁven ve Nihal Akbulut (istanbul: Ada Yayinlari,
1988), 158.

74 Nabokov, Edebiyat Dersleri, 132.
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sonunda, gelenekten, degerlerden kopusun hiiznii icinde iyice mahzundur: “Kéy bi-
raktigin gibi kalmamisti. Koyli biraktigin koyli degildi. Yeni cami, yeni cemaat, yeni
binalar, yeni cocuklar, elektrik, Marianna, golgelerin giicii, seker yerine sigara... Sogan
kabuguyla boyanmis yumurtalarini yaristiran, sonra da tokusturan ¢ocuklar yoktu.
Ogleye kadar bayramlasmay bitirip, 6gleden sonra biiyiik cevize dev salincak kurarak

eglenen gencler yoktu."”5

Sezai Karako¢’'un “Ziyaret” adli hikdyesinde kendilerine vaktinden 6nce dirilme
izni verilen ‘birkag 6lii’ aslinda bizim icimizdeki vicdani temsil eder. Alegorik bir hika-
ye olma 6zelligi tasiyan Ziyaret'te, sanatg1 nefis bir toplum elestirisi yapmistir. Bu bir-
kac 6liiniin mezarlig1 ‘Dag’in ‘yamac’indadir. insanlar Dag’ terk edip ‘asagl’ inmistir.
Yiikselis adina yasanan diistisler s6z konusudur. Kahveler, ‘sir asirma evleri'ne doniis-
miustir. Kulaga carpan kelimeler, diinyevilesmenin, i¢sizlesmenin gostergesidir. Kasa-
bada tek bir cami vardir ve burasi ‘611 bir sessizlik i¢cinde’dir, kapkaranliktir. Kasabada
hicbir giizellik tespit edemeyen oliiler, asil dliilerin bunlar olduklarina hiitkmederler;
¢linkii kasabadakiler 6liimiin anlamindan uzaklagsmislardir. Ziyaret hikayesinde vic-
dani temsil eden birkag 61, toplumdaki sorunlarin, asaletsizligin, tugyan ve ciirimiis-

ligiin, 1ss1zlik ve tevahhusun 1stirabini hisseden hakiki dirilerdir.”®

Ben Beyrut adli deneme kitabinda?” sik sik “Ben Beyrut” diyerek Adeta sehrin vic-
dani olan Nizar Kabbani, Beyrut'ta yasanan i¢ savaslarin, kan ve gozyasinin, 1stiraba
bogdugu insanlarin sézciisii olur. Bagimsizligini1 kazandiglr 1943’ten bu yana Beyrut,
Kabbani'nin diliyle adeta giinliiklerini muhalif, direnisc¢i bir s6ylemle ve bir sair du-
yarliligiyla yazmaktadir. “Ben Beyrut. Yiiziiklerini, bileziklerini, gerdanliklarini suda
yitiren su kraligesi... Ben Akdeniz’in ayak altina diisen incisi...” (s. 16), “Ben Beyrut...
Ates suyuyla yakilmadan, bigaklarla kazinmadan 6nceki eski yliziimii taniyor musu-
nuz?” (s. 22), “Sonra kiil devri geldi... Haydutlarin, kan dokiciilerin devri. Asalaklarin,
anarsistlerin devri. Cilginligin ve ¢ilginlarin devri” (s. 23) gibi ifadelerle Kabbani, Bey-

rut'ta yasanan haksizliklarla, acilarla ytizlesmektedir.

Insan, insanlik yoniiyle baskasinin elemiyle miiteellim olur, hadsiz derecede tizii-
liir. Hakiki mecrasindan uzaklasan vicdan, tehlikeli bir yoldadir. Fakat bu tehlikeli
yolda da iki ihtimal s6z konusudur. Allah'1 tanimayan/unutan insan i¢in yeryiiziinde,
adim basinda ¢aresiz, aciz bir kimse bulunur. Zalimler hiicum edip malini, esyasini
gasp ederek kuliibecigini harap ediyorlar. Bazen de yaraliyorlar. Oyle bir tarzda ki,
acinacak haline sema agliyor. Nereye bakilsa, her yer, her sey boyle gidiyor. O yolda

zalimlerin giirtltileri isitilmekte, mazlumlarin aglamakta, umumi bir matem o yolu

75 Osman Geviksoy, Sana Seni Anlatmak (Istanbul: Milli Egitim Bakanhg1 Yayinlari, 1999).
76 Sezai Karakog, Hikdyeler 1, Meydan Ortaya Ciktiginda (istanbul: Dirilis Yayinlari, 2005).
77 Nizar Kabbani, Ben Beyrut, trc., [brahim Demirci (Ankara: Hece Yayinlari, 1999).
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kaplamaktadir. Bedilizzaman uyariyor: Vicdan bu derece teellime tahammiil edemez,
diyor. Ve ¢ok 6nemli bir tespit yapiyor: “O yolda giden iki seyden birisine mecbur olur:
Ya insaniyetten tecerriit edip ve nihayetsiz vahseti iltizam ederek dyle bir kalbi tasiya-
cak ki, kendi selametiyle beraber umumun heldketi onu miiteessir etmesin; veyahut

kalb ve aklin muktezasini iptal etsin.””®

Simdi hakikat mecrasindan sapmis vicdan ne yapsin? Vicdan Allah’t unutmaz fakat
akil gébrmeyebilir, unutabilir. Allah’t kabul etmeyen insan, son tahlilde iki secenekle
kars1 karsiya geliyor: Insanin insaniyetten tecerriit edip nihayetsiz vahseti iltizam
ederek (gerekli sayarak, lizerine alarak) kendi selametiyle beraber umumun helaketi-
ni kabullenmesi, bunca 1ssi1zligin, yoklugun, hiclige gidisin, kendisini miiteessir etme-

mesi mimkiin mudiir? Bazen mimkindur.

Veya akil, Allah'1 gérmeyince insan, iptal-i his hizmeti géren cazibedar oyuncak-
lar ve uyutucu hevesat ve fantaziyeler bulacak, bulmaya ¢alisacak; iptal-i his denilen
manevi sarhosluga basvuracak. (Maddi sarhosluk da manevi sarhoslugun bir pargasi
olarak kabul edilebilir.) Baska ¢aresi yok ki

Kendi kurtulusuyla yetinip umumun helaketini kabullenme i{izerinde diisiinelim.
Soz gelimi bazi insanlarin ‘Sen ¢alis, ben yiyeyim!” veya “Ben tok olayim da baskasi
acliktan 6lsiin, bana ne!” gibi zihniyetler tasidigina sahit olmaktayiz. Belki de bir¢ok
kimsede derece derece bu anlayisa rastlanilabilir.

Mearic suresine bakalim: “Dost dostunun halini sormaz olur”, “Halbuki birbirle-
rine gosterilirler. Glinahkar Kkisi, o giinlin azabi karsisinda ister ki ogullarini, karisi-
n1, kardesini, kendisini koruyup barindiran biitiin ailesini ve yerytiziinde kim varsa
herkesi fidye olarak versin de kendisini kurtarsin!””® Bu ayetlerde “Kendi selametiyle
beraber umumun heldketi onu miiteessir etmesin” zihniyetini ¢ok agik bicimde gor-
mekteyiz.

Insan, “resmigecit tarzinda bir ulvi bayram” yeri olan bu giizel diinyaya gelir, bag-

lanir, buray: sever fakat karsisina ayrilik ve 6lim g¢ikar.

Insanin “resmigecit nobeti bittikten ve o resmigecitten maksud olan neticeler
alindiktan sonra” bu diinyadan ayrilirken mahzun olmamasi, “pek ¢ok incinmemesi”,
“belki memnun olmas1”, diinyadan “merhametkarane bir tarz ile tenfir edip usanmas1”
icin “istirahate bir meyil ve bagka leme gé¢meye bir sevk”8® gerekmektedir. Bunun

icin de karsimiza ihtiyarlik, ahbaplarimizin ¢ogunun diger bir aleme gitmis olmasi,

78 Nursi, Lem’alar, 204.

79 DiB Kur’an-1 Kerim Meal ve Tefsiri, “Mearic Suresi 10-14. Ayetler”, 15 Ekim 2019 tarihinde erisildi.
kuran.diyanet.gov.tr/tefsir
80 Bkz. Nursi, Sozler, 284.
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zayiflik ve acizlik, hayat yiikiiniin agirligi, 6limiin bir tebdil-i mekan olmasi, diinyanin
biitiin sasaasiyla ahirete nispeten bir zindan hitkmiinde olmasi, diinyaya ask ve ilginin
pek manasiz olmasi hususlari ¢ikmaktadir. Biitiin bunlar, sonsuz dleme gitmeye bir

sevk uyandirma makaminda olmasinin yani sira teselli anlaminda da diisiiniilebilir.

‘ihtiyarllk’, ‘hastalik’ ve ‘musibet’ iizerinde diisiinelim. Bir kisim insanlar, ihtiyar-
lig1, hastalig1 ve musibeti sadece yasar, lizerinde ontolojik anlamda diistinmez. Bir
kisim insanlar nicin ihtiyarladiklarini, ni¢in bu hastaliga ve musibete giriftar olduk-
larin1 sadece ge¢mise yonelik anlamda diistiniip sorgular. Diger bir kisim insan ise
ihtiyarhigin, musibet ve hastaligin hikmetlerini, bunun 6tesini, ileriye, 6teye yonelik
cihetlerini diisinlip anlamaya calisir. Bu kategorilere farkli baglamlarda eklemeler
yapmak miimkiindiir. Ancak Yaratici tarafindan her insanda “istirahate bir meyil ve
baska aleme gd¢meye bir sevk” uyandirilmaya c¢alisildig), fitrata bunun dercedildigi
muhakkaktir.

Ramazan Dikmen, “Afife Abla’nin incileri” adl éykiisiinde “Oysa 6liim sadece sinir1
gecmek degil mi? Bir yeniden dogmak degil mi? Hem sonra nedir kaybolan? Kabre
atilan birkag kiirek toprakla ortiilen nedir? Mezarin istiinde biten otlarin gizledigi
hangi izlerdir? Ya goclip gidenlerimizden riiyalarimiza konuk olan ytizler? Diinyadan
ayrildiklarini bile bile, riiyalarimizda onlar1 hayatta gérmek neden hi¢ sasirtmaz bizi?
Neden zaten hi¢ 6lmemisler, her sey yerli yerindeymis gibi gelir? Onlar1 6zlemekten
belki bilerek vazgeceriz, ama sicacik sevgileri neden goénliimiizden hi¢ ¢ikmaz? (...)

Aradigimiz zaman yani basimizda bulmaz miyiz onlar1?”8!

Sait Faik Abasiyanik’'in “Semaver” adli 6ykiistinde Ali'nin annesi vefat eder. Ali'nin
annesi, bir sabah Ali henliz uykudayken semaverin basinda fenalasip 6liivermistir. Bu
haberle sarsilan Ali, durumu komsu ihtiyar hanima haber verir. Komsular kosa kosa
eve gelirler. Oykiide bu olayla ilgili su ciimlelere yer verilir daha sonra: “Oliim, munis,
anasina girdigi gibi onun biitiin hassasiyetini, sefkatini, yumusakligini almisti. Yalniz
biraz soguktu. Oliim bildigimiz kadar korkung bir sey degildi. Yalniz biraz soguktu o
kadar...”® Burada dikkat ¢eken bir husus, ogul Ali’nin, annesinin cenaze térenine ka-
tilmamasi, dahasi defin ile ilgili hi¢cbir dini sembole eserde yer verilmemesidir. Oysa
annenin 6liimi “Ali'nin annesine 6liim, bir misafir, bir basortiilli, namazinda niyazin-
da bir komsu hanim gelir gibi geldi” (s. 4) ciimlesiyle anlatilmigti. Ali, “Oliiniin yar ka-
pali gézlerini metin bir elle kapadi. Sokaga firladi. Komsu ihtiyar hanima haber verdi.
Komsular kosa kosa eve geldiler. O fabrikaya yolland1” (s. 5) Bu tabloda dini anlamda
yapilan cenaze isleri, cenaze namazi, Kur’an ve dua gibi hususlardan higbiri yer alma-

dig1 gibi, annesi 6len bir kisinin o giin fabrikadaki isine gitmesi de gariptir.

81 Ramazan Dikmen, Afife Abla’nin Incileri (Ankara: Hece Yaynlari, 1998).
82 Sait Faik Abasiyanik, Semaver (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yayinlari, 2016), 5.
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Sonug

Vicdan, daima Allah’1 arama yolunda gozii agik bir penceredir fakat tefessiih edip
asliyetini kaybederse hakikati bulamaz.

Sonsuzu aramaya miistak olan insan, sanat eserleriyle beka agkini ve arayisini dile

getirmistir.

Vicdan sorgulamasi ve azabi, insani bir hal olarak sanat eserlerinde karsimiza ¢ik-
maktadir.
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